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حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمحلسسر الأعلى للثقافة 
شارع الجبلاية بالأوبرا ‏ الجزيرة ‏ القاهرة.ت: 797؟8/ا فاكس: 8/8484" 
0ل ملراعت0 اق .عسنامط ترعم0) .اك لتجفافطوت اط 
355084 نخلط 733523906 :11 


تيدف إصدارات المشروع القومى للعرجمة إلى تقديم مختلف الاتماهات والمذاهب. 
الشكرية للقارئ العربى وتعريفه بها . والأفكار التى تنضمنها هى اجتهادات 
أصحابها فى ثقافاتهم امختلفة ولا تعبر بالضرورة عن رأى المجلس الأعلى للثقافة. 


« مقد مة » 


بقلم المترجم 


أقدم لك .. هذا الكتاب ! 7 

هذا هو الكتاب الخامس والعشرون من سلسلة «أقدم لك ..» وهو يتناول المفكز 
الفرنسى. وانخلل النفسى الشهير.جاك لكان )١981١13.1(‏ الذى طور نظرية 
فرويد. وأعاد تشكيلها على أسس من البنيوية اللغوية التى ابتدعها المفكر 
السريسرى فيرديناند دو سوسير (/1917-17881) الذى كان له تأثير كير فى 
الفلسفة البسيوية الفرنسية؛ فلم يعد اللاشعور عند لكان مجموعة من الدوافع 
والغرائز البيولوجية؛ بل بالأحرى نسقا من الدلالات اللغوية. ويمكن أن يقال عن 
«لكان؛ إنه فرويدى., بمعنى أنه أحل نسقا من الوظائف الرمزية محل الذات 
الديكارتية ؛ فالأنا ‏ على العكس من المعايير المعروفة -هى الإسقاط المتخيل ؛ فهى لا 
تقترب من الأنا الواقعية التى هى عند ولكان:؛ بعيدة المدال؛ ولا يمكن التعبير عنها 
فى حدود اللغة. 

ولقد طور لكان. تبعا لموقفه النظرى. شكلاً جديدًا من تمارسة التحليل النفسى 
وتطبيقه, محاولاً أن يتفادى عملية التحول ١7113251856768‏ ) الذى بواسطته يتحد 
موضوع التحليل مع الأنا الناضجة للمحلل النفسى. ش 

كتسابات «لكان:؛ بالغة الصسعوبة, وهى تعرض علينا شبكة من الإشارات 
والمفارقات,. واللعب بالكلمات التى يجدها البعض غنية ومثيرة, فى حين يراها 
البعض الآخر فى أعلى درجات الغموض. ولقد كانت كتابات ولكان: المبكرة من 


, «التحول: فى ممارسة التحليل النفسى هى أن يصبح المريض هر العلاج: والمعالج هو المريض. كما هى اخال. مقلا.‎ )١( 
عندما يقع اغغلل النفسى فى حب مزيضته؛ فيصبح هر نفسه مريضا ربحبها) . وتصبح هى علاجه.‎ 


1 
هك 
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5 إلى عام ١52٠‏ مركزة على ما أسماه فيما بعد «تسجيل المتخيل١.‏ وتشير 
مرحلة المرحا إلى الفرحة التى يعبر عنها الطفل الذى يدرك صورته فى المرآة فى الفعرة 
من ستة أشهر إلى ١4‏ شهرا. وكان قد قُبلت عضويته فى جمعية التحليل النفسى فى 
باريس» وقدّم فى المؤتمر الدولى للتحليل النفسى الذى عقد فى مارينباد عام ١915‏ 
مساهمة مهمة حول «مرحلة المرآة نظرية لحظة بئيوية وتكويدية فى إنشاء الراقع؛ 
وعلاقتها بعجرية التحليل النفسى ومذهيه..0٠.‏ 7 

ويذهب «لكان؛ فى هذا البحث إلى أن العنمايز النفسى بوصفه سلسلة من 
التقمصات متتالية يبدأ مبكرً جدا فى عمر الطفل (بين ١5‏ و8١‏ شهرا كما قلنا) ‏ 
وفى هذه السن يستبق الطفل خياليًا إدراك وحدته الجسمية مع التوحد مع الأشخاص 
امحيطين به فى بيئته؛ فأمام المرآة يدرك الطفل شكنًا مشابها لشكل الآخر. وهكذا 
يتكرن أول مشروع للأناء ويعود «لكان؛ إلى الفكرة نفسهاء ويوسعها فى بحث 
بعنوان ومرحلة المرآة كمكؤن لوظيفة الأناء على نحو ما يتكشف لنا فى تجربة 
التحليل النفسى»., وهو بحث نشر فى «مجلة التحليل النفسى الفرنسية:» عام 
8ه ثم ظهر فى مجموعة «كتابات لكان» عام ١955‏ . ش 

ويعتبر لكان نفسه بنيويًا ؛ أى أنه يبحث عن تنظيم الوقائع» وعلاقاتهاء والمنطق 
الداخلى لنظامهاء ولقد تأثر فى ذلك بأبحاث علماء اللغة؛ فذهب إلى أن اللاشعور 
يعركب مثل اللغة» ما يسمح باستعمال اللسائيات من أجل تحليل اللاشعور. والواقع 
أن قضية لكان الأساسية هى قضية اللاشعور البنى مثل اللغة, وهى قضية وضعها 
ضمن اكتشافات فرويد القائلة بأن التكشيف والإزاحة (ونماذجها من الاستعارة 
والمجاز) هى الميكانزمات الأولية للشعور. 

ويدجم عن ذلك أن كضاءة الملل النفسى فى التأثير توضع بطريقة خالصة فى 
مسعوى الكلام. وفضلا عن ذلك فإن تكويئات اللاشعور ( مغل : زلات اللسان. 
والسهو غير المقصود. وأحلام اليقظة. .. إلخ) يفهمها لكان على أنها فشل فى 
التواصل بين الناس؛ كما أنه فهم الأعراض العصابية بهذا المعنى على أنها رسالة 
محولة استبعدت من دائرة الخطاب , ولا يمكن أن تصل إلا فى صورة مقنعة. 


6 


لقد كان «لكان: شخصية مغيدرة للجدل؛ فقد كان يرى. مغلاًء أن التحليل 
النفسى مستقل تهامًا عن البيولوجياء وأنه لا يعخذ معناه الحقيقى إلا باستبعاد كل 
إشارة بيولوجية. ومن أجل هذا كان يرى أنه ليس ثمة ما يدعو لاشتراط الحصول 
على دبلوم فى الطب من أجل القيام بالتحليل النفسىء وبالغ فى هذا الاتجاه إلى درجة 
أنه قال إن تكوين المحلل النفسى ينبغى أن يتم بالأحرى بواسطة العلوم المجردة التى 
تبحث فى التبادل بين الناس أعنى علم اللغة وعلم المنطق! ومن هنا هاجمه خصومه 
بدعوى أنه جر التحليل النفسى إلى الأدب واللغنة والمنطقء وأبعده عن الطب 
والبيولوجياء وأنه لم يهتم بالناحية العلاجية فى التحليل النفسى. وواضح أن هذا 
المعنى فى التحليل النفسى يتعارض هاما مع اتجاه فرويد. 

ولعل هذا هو السبب فى تأخر الاعشراف بمكانته. فضلاً عن غموض أفكاره 
وتعشّدهاء غير أن «جاك لكان؛ يحتل الآن مكانة مرموقة كمنظر للتحليل النفسى 
إلى جانب «فرويد». 

ولقد كتب هذا الكتاب الحالى فى سلسلة «أقدم لك..؛ واحد من أتباع لكان «هو 
داريان ليدر» الذى يعمل محللاً نفسيا فى «لندن»» ووليدزهء كما أنه حاضر فى 
موضوع التحليل الدفسى فى أكثر من جامعة, فى برنامج الدراسات العليا (قسم 
الماجستير ) فى جامعة برونل بلندن» ومتروبوليتان فى ليدز. وله مؤلفات خاصة فى 
هذا الميدان. وهو يقود القارئ فى هذا الكتاب ‏ ببراعة مبذ دراسات دلكان» الأولى 
فى البارانويا (جنون العظمة) حتى أفكاره التحليلية التالية .وإضافته للسانيات 
البنيوية إلى مذهب فرويدء وأفكاره الجديدة عن الطفل ( مرحلة المرآة) وبناء الهوية ؛ 
وديداميات النفس. 

وهو يوضح أنه على الرغم من أن «لكان؛ كان مؤثرا رئيسيًا فى مرحلة ما بعد 
الحداثة فى مجال: الأدب. والفن» والفلسفة, والحركة النسائية, وفلامفة ما بعد 
الببيوية: فوكو(5؟9١1984-1١).‏ ودريدا ( 1570 -).ء وديلوز ع2لاء.1] ©0آ 
(1540-19785١)-رغم‏ ذلك كله فإن نظرياته لم تسر بسساطة فى مجال 
الثقافة العقلية وحدهاء وإنما كانت تتضرب بجذورها فى الممارسات السريرية. 


ا 


أما الفئانة «وجودى جروفز» فهى التى قامت بإعداد الرشوم والصور التوضيحية, 
كما قامت بإعداد الرسوم والصور لعدد كبير من الكتب فى هذه السلسلة, وقد صدر 
بعضها بالفعل مثل كتب : الفلسفة, وأفلاطون؛ وفتجنشتين. .. وعدد آخر سوف 
يصدر تباعا منها: ليقى شتراوس, وتشومسكى... إلخ. 

وبعد 

فإننا لنرجو أن نكون:؛ بعرجمتنا لهذا الكتاب», قد أضفنا جديدا إلى المكتبة 
الفلسفية والنفسية العربية؛ وأسهمنا بذلك فى المشنروع الرائد : المشروع القومى 
للعرجمة. الذى يقوم على نشره المجلس الأعلى للثقافة. 

وألل شال أن جيدها حييع ينوا اليل 

المشرف على سلسلة «أقدم لك. .» 


إمام عبد الفتان إمام 


ولد جاك مارى إميل لكان فى ١"‏ أبريل عام ١90١‏ , ركان الطفل الأول 
لشارل مارى ألفرد لكان وإميلى فيليبين مارى بودرى. وكان الفرد لكان يعمل 
مددوب مبيعات لمؤسسة تجارية ريفية كبيرة. وعاشت الأسرة فى ظروف معيشية 
مريحة فى بوليقار دى بو مارشيه ٠‏ قبل أن تنتقل إلى منطقة مونبارناس . ويلتحق 
جاك بمدرسة كاثوليكية محترمة هى كلية ستانيسلاس. 


كتاب (الأد 


قَ 


ْ 


0 لإسبنوز 


مئه فى بداية بحنه للدكتوراه فى الطب . 
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كان اتتجيذا معفرتا- مسر زا ف الدراسات 


الديية 


١‏ جتتي ١ك‏ عبت اكيم جم 61 اسبسيسيم ]يب كي ربص ري سرصم السك رمب جا 
د كسس ابيا بجي سي بيت ب روم سم حرو لمم جك لكو 


بالفلسفة وهو فى العشرينيات من عمره؛ فقد زين حجرة نومه بخطة عن بدية 
ا .وهو نص ظل عزيزا على نفسه باستمرار . واقتبس 


واللاتينية . بدا شغوفا 


«الحركة السبربالبة» 


شرع لكان فى دراسة الطب فى عام 137٠١‏ . وتخصص فى طب الأمراض العقلية فى عام 
و ركان فى هذه الفعرة نشطا . مشغولاً بعالم باريس الذى يعج بِالكُثَّاب . والفنانين . 
والمثقفين . الذين ألقوا ما يسمى بالحركة السيريالية. وكثيرا ما كان يتردد على مكتبة «أندرين 
مونييه؛ على الضفة اليسرى مع شخصيات مثل : «أندريه جيد» , و«بول كلودل» ؛ والتقى وهو 


فى السابعة عثرة من بيس + 
١‏ 00 ا 


ِ وبعد ذلك بعلاث مدوات عثر 
نه على أول كتاب قرأته لجويس وهو | 


أصبح فى أوائل الثلاثينيات صَيديقا لأندريه «بريسون؛ . و«سلفادور دالى» . 
وكان على وشك أن يصبح طبيبا خاصا «لبيكاسوه ؛ ومساهما فى المنشورات 
السيريالية المتعددة. 
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«يدابيات الصلب العقلى». 

قضى فعرة الامتياز فى مستشفى القديسة آن (حنة) ابعداء من عام ١47‏ . وفى عيادة ' 

خاصة بالأمراض العقلية فى إدارة الشرطة عام ١57/8‏ أعطت لكان اهتماما خاصا بدراسة جنون 
العظمة 22:20018 جعلته يقول بعد ذلك... 


أستاذى الحقيقى الوحيد فى 
طب الأمراض العقلية(١)هو‏ 
بو جيتتان جيتيان دى كليرامبو. 


انفرد لكان بمفهومه عن «الآلية العقلية». ولقد أدى ذلك إلى ظهرر مجموعة كبيرة من 
ظواهر الجسون . المتفاوتة ظاهريا . صدفت تحت موضوع رئيسى عام هو «أشياء مفروضة من 
«الخارج.. ؛:صدى الأفكار , أو تعليق على أفعال شخص ما مثلاً. 


(»ه) طب الأمراض العقلية لسغو لطت برو : فرغ من الطب يتناول جصيع الاضطرابات العقلية والصحة العقلية؛ وهر 
يستدد من جهة إلى علم النفس المرضى؛ ومن ججهة أخرى إلى الطب العام (المترجم) . 
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شكل خاص من أشكال الذهان 0515 2 )) سوف يتحدد إذن عن طريق سؤالنا: كيف 
يمكن للمرء أن يجعل معنى لهذه العناصر التى تخلو من أى مضمون أرلى. ويمكن أن يجيب 
لكان بأن هذا المفهوم هر أقرب المفاهيم فى الطب العقلى الفرنسى المعاصر إلى التحليل البنيوى 
بتشديده على فرض غداصر صورية جاوز السيطرة «الواعية» للذات. 


00 1 <وقة 5 
ارا 
او رن ملامعسة 


)١‏ الذهان 2810110515 : مرض عقلى مثل الفصام. والبارائويا (هذيان العظمة). وذهان الهوس والاكتئاب: وقد 
يكون عضويا مثل الشلل الجدونى العام, وذهان الشيخوخة؛ والصرع فى مراحله الأخيرة... إلخ (المترجمع . 
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هذبان العظمة وأممدعوط 

حك فى عام ١557‏ أكمل ؛ لكات ؛ رسالشه لل دكشرراه 
4 عن «البارانويا أو هذيان العظسة: - بعموان «ذهان 
؟؟) العظمة وعلاقته بالشخصية:. وهى دراسة كان لها 
تأثير كبير على كثير من السرياليين. 


باحص" 


لقد أشرت إلى دراسة 

لكان فى المسالة الأولى فى النظرة 
السريالية مينتور عام 

"147 رسلقادرر دالى) 


المريغضة إيميه الذى وصفه 
لكآن فى رسالته عام 
؟” ١‏ (بول الوار) 


١١‏ ) 1111101005 اتررمينوس»: ورحش تصتشيد أدمى و نتسفه ثور فى الأساطير اليونانية, أتجبعه باسيفاى زوجة الملك 
صيدرس عبد ما ضاجعت الشرر الأبيض . بعد أن صنع لها الفنان الماهر ديدالرس التسوذج النشبى للبشرة اشختيات 
باسيشفاى بداخله . راجع كمعابدا دمعجم ديانات وأساطير العالم» امجلد القانى ص 5 4 مككتبة همدبرلى عام ١335‏ 


(التر جم ) . 
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«قضة إيمبه» 


وتمعوى رسالة لكان على تحليل تفصيلى لامرأة تدعى إيميه على اسم يطلة إحدى 
قصصها غير المدشورة , حاولت أن تطعن ممثلة باريسية شهيرة هى «هيجرت دفلوس: . 
'وتساقلت المسحافة القضسية فى ذلك الوقت بشكل واسع. وحاول لكان أن يجسمع 
بالعدريج أجزاء المنطق الكامن وراء فعلها اللامعقول فى ظاهره. وقدمت رسالته مفهوما 
جديدا إلى وسط طب الأمراض العقلية هو «بارائريا العقاب الذاتى» ؛ فذهب لكان إلى 
أن إيميه فى ضربها للممثلة كانت فى الواقع تطعن نفسها؛ «فدفلوس» تمثل امرأة لها 
حرية ومركز اجتماعى » وهو نفس النوع بالضبط الذى كانت إيميه تعطلع أن تكونه. 


مو 
000 

م 

0 


للم ب 


ب 0 امه 3 7 ُ تب 1 0-0 
م ا 1 . 
لبا عدوا مالزء 5-5 بان 0 يا يبي 


عمله مشل : والعرجسية»؛ و« الصورة»؛ و«المدل الأعلى:. وأن الشخصية يمكن أن تمعد إلى ما وراء 
حدود الجسم وتتألف داخل مركب شبكة اجتماعية: وتمثل الممثلة جزءا من إيميه نفسها مشيرة 
إلى الكيفية التى يمكن لهوية الموجود البشرى أن تشتمل على عداصر خارج الحدود البيولوجية 
للجسد » وبمعنى ما فقد كانت هوية «إيميه؛ خارج حدود ذاتها بالمعسى الحرفى للكلمة. 
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«تحليل» 

فى نفس الوقت ‏ تقسريسا الذى أتم فيه لكآن 
وسالته, بدأ التحليل مع رودلف لوفدشتين١١)‏ الذى 

استمر حعى عام 1988 أما لرفدشتين فقد تم تحليله | 

براسطة أحد طلبة «فرويد:: واسمه هانز زاكس. 


هاجرت بعد ذلك إلى الولايات 
المتحدة الأمريكية ؛ حيث أصبحت 
شهيرا بسبب ما قمت به من إعداد 


لبرنامج الأنا السيكولوجى 


(1) كان لكان تلميذ رولف لوفلشعين. وأجرى معه تحليلاً نفسيًا تعليميا؛ ثما أدى إلى قبول عضريته فى جسعية 
التحليل النفسى فى باريس (المترجم) . 
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دراسات فص الفلسفة 
وبدلا من أن يحصر لكان نفسه فى طب الأمراض العقلية والتحليل النفسى. راح يقرأ 
بشكل واسع , وباهتمام خاص . فى مؤلفات كارل يسبرز . وهيجل , ومارتن هيدجر . كما 
واظب على حضور الحلقات الدراسية التى كان يعقدها الكسبدر كوجيف عن هيجل . مع كثير 
من المفكرين الذين تركوا بصماتهم على الحياة العقلية الفرنسية من أمغال: جورج باتاى ١‏ 
وريموند آرون...وبيير كلورفسكى , وريموند كينو. 


1 


«الزواج» 
وفى عام ١915‏ تزوج لكان من مارى ‏ لوز بلوندا شقيقة صديقه الجسراح 
«سلفات بلوندا) » وأنجب هذا الزواج ثلاثة أطفال هم: كارولين عام ١974‏ 2 
وتيبو عام ١915‏ وسيبيل عام 1١98540٠‏ . 
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«موزمر مارينباد» 
وفى المؤتمر السنوى لجمعية التحليل النفسي عنام ١975‏ الذى عقسد فى 


وضاع النص الأصلى للبحث , إلا أن 
المقال النابه الذى كتسبسه لكان 
«للموسوعة الفرنسية: عام ١5*48‏ » 
مع نسخة لاحقة للبحثء أبرز الحجة 
بوضوح تام. 


نظربة مرحلة المرأة.. 
يولد البشر بطريقة مبعسرة سابقين لأوانهم . وإذا ما تركوا لأنفسهم ماتوا 
على الأرجح ؛ فهم دائما يولدون مبكرين أكثر ثما ينبغى ؛ ؛ فليس فى استطاعتهم 
الكلام أو اللشى فى لحظة الميلاد؛ وليس لديهم سوى سيطرة جزئية تقاما على 
وظائفهم الخركية » وعلى المستوى البيولوجى يصعب أن يكونوا مكتملين. 


بمج جو ببسيس سد سئي شيمم هيات سداد 


3 


8 له 


3 ا 


فكيف يصل الطفل إلى السيطرة على بدنه؟ كيف يستجيب لمرحلة «الابتسار»؟ 
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«المحاكاة الساخرة للغبر » 


كانت إجابة لكان هى نظريعه عن مسرحلة المرآة. وهو يلفت نظرنا فى 

00 تالية إلى حب الاستطلاع الاجتماعى, المعروف باسم «اماكاة الساخرة 
للغير») أو التمثيل بالإيماء. 

ا بار لازا ارا نان باط اك ااا 2 

1 لدى بسعض الحيوانات عادة 1 

0 إضفاء علامة ميزةأو لون على 00 

0 البيئة انخيطة لها. 


/ ْ 5900 1 
0 0 0 1 0 0 ا‎ 
3 ا‎ 3 0 ١ لا‎ 1 
0 0 1 ١ 0 / 0 0 1 ١ ١ 0 
0 0 0 11 / 7 ا‎ 0 ١ ! 0 
2 2 0 ١ / ١ اا ا‎ 3 
1 0 0 1 لك‎ ١١ / ١ ْ / 0 ل‎ ١ 1 "0 0 
1 1 ا : 5 0 ل‎ ١ 3 1 1 0 00 
1 1 0 


0 1 ا" 
١‏ / 0 
0 0 


0 
139 /:*:- 2 


١ 0 ١ ْ‏ م ااا 
/ شْ 2 ١‏ "اا 3 رمم 2 


( ظ 
ا 1 11 07 الا 1 0 


رقن هذا قات اقيرف التلجية عن 15100 ! تها رأن تظهر شبيهة بالعصا. والتفسير الواضح 
لهل السافرة نهر انها تسن اخرااسن لوهس الفترما ل ما جاه كدر لين الا را ا 
الحيوانات التى تدعى صورة أو تسكر أو تعخفى من ا محسمل جد أن تؤكل مثلها مثل السيوانات التى لم 
تفعل ذلك . 


. حشرة مستطيلة الجسم أسطرانية بأرجل طويلة تشبه شعب الأغصان (المترجم)‎ )١( 
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أمسرت حكومة الولايات المتحدة بعمل بحث فى أوائل ثلاثينيات القرن 
العشرين يتتضمن مهمة فظيعة هى فحص معدة حوالى 505.6٠٠‏ من طيرر أمريكا 
الشمالية ومدار السرطان, للتأكد من عدد الحشرات التى ابتلعتها هذه الطيور . 
ولم تكن الحشرات التى تنكرت وأخفت نفسها أقل عددا من الحشرات التى كانت 


أكثر أمانة. 


اي ةي 2 1 
سل و ال اك 


و 
7 


2 


مع 


0 عد عد جد 
ليخي 8 
0 - 0 
د 
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أسبر قص صورة 
لقد طور لكان رسالته فى بحنه عن «مصرحلة المراة». وضم إليها ملاحظات من 
علم نفس الطفل , والنظرية الاجتماعية . وذهب إلى شكل ماثل من أشكال الأسر 
المتخيل للكائن الحى فى الصورة الخارجية. 


يتعرف الطفل على الصورة لخارج ذاته . | 


# | ولعكن صورة مرآة حقيقية أو صررة طفل آخر. | 


فى مقال الموسوعة الفرنسية عام ١1978‏ » استخدمت هذه الفكرة لتعطينا 
تفسيرا لامعا لتأرجح سلوك الطفل الذى لا يمكن تفسيره من موقف طغيانى 
أو موقف جذاب إلى الضد. وبدلا من أن يربط ذلك بصراع بين فردين: الطفل 
والمشاهد فى هذا المثال , فإن لكان يذهب إلى أن ذلك مستخلص من صراع داخلى 
عند كل منهما نات من «التوحد مع الطرف الآخر»؛ وهذا مبدأ منظم للتطور بدلا 
من لحظة فردية فى الطفولة ؛ فلو أنبى توحدت مع صورة خارج ذاتى . فإننى 
أستطيع أن أقوم بأشياء لم أستطع القيام بها من قبل. 


07 


«المتخيل» 


سيطرة المرء على وظائفه الحركية 2 
ودخوله فى العالم البشرى , عالم المكاث 
والحركة , هى بهذا الشكل على حساب 
اغتراب أماسى. ويسمى لكان الانتظام 
الذى يحدث فيه هذا التوحد «بالممخيل» )2 
مشددا على أهمية المجال البصرى , وعلاقة 
المرآة النى تكمن خلف أسر الطفل فى ' 
الصورة... 


لو أنبى كدت فى مكان طفل آخر 
عددما يضرب . فسوف أبككى. ولو أنه 
أراد كبتاعاء فيرف آأزيده أنا أيقاء 
شباك الصورة الغريبة عنى . 
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«الأنا والاغتراب» 
يبِيّن لنا لكان كيف أن هذا الاغتراب فى الصررة يتطابق مع الأنا؛ إذ تتأسس 
الأنا عن طريق تقمص مغترب يقرم على غياب مبدثئى للاكتمال فى الجسد والجهاز 
العصبى . 


أطروحتى تقدم لنا جوابا عن 
سؤال فرويد فى بحثه الشهير عام 
14 عن النرجسية. 


إذا كانت الأنا هى مستقر الترجسية . رإذا 
كانت الترجسية لا توجد منذ بداية الحياة؛ فما 
الذى لابد أن يحدث لكى تنبفق النرجسية ؟ 


“لابد أن تقع بعض الأفعال 
النفسية الجديدة . لكى تتأسس 
الأناء لكنى لن أقول ما هى. 


لقد وجد لكان الجواب فى «مرحلة المرآة). 
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«الهلوسة السلببة..» 


إذا ما بدت الأنا كلا مكتملا . فإنه لا يوجد وراءها سوى شذرات حالة غير 


وبلتلك تكون الأنا على الدوام 


فاعلا غير أصيل يعمل على إخفاء 
الاضطرابات الناتّهة عن غياب 


3 


١ 00‏ 3 
ع مسب ع ا 


هذا التصور للأنا يأخذ ببعض الأفكار المبكرة لفرويد. 
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لقد انخدع فرويد بالظاهرة التى تسمى «الهلوسة السلبية»؛ إِذ تنوم الذوات 
تنويما مغناطيسيا ) مشلة ؛ إنه لا يوجد أثاث بالغرفة, ثم يطلب منهم إحضار شىء 


ما من الركن البعيد من نفس الغرفة. 


لو سألتهم لماذا لا يسيرون فى خط مستقيم. 
إلى ذلك الركن , ؛ بل يتخذون بعاية بدلا من ذلك طريقًا 
متعرجا لكى يتفادوا الأثاث فإنهم يجيبون بعبارات كاذبة. . . 


لقذ سرت لكى أفحص الصورة 
الموجودة على الخائط . . 

لأنني رأيت صديقة فسرت 
نحرها.. 


5 


«الأنا الزائفة» 
وبعبارة أخرى . يظهر تبرير تصرفات الشخص المنوم مغناطيسيا . ويقوم بوظيفة التغاضى 
عن الوضع الصحيح للأمور . بيدما يوجه الشراح الآخرون الانتباه إلى «الطابع الزائف للأنا» , 
فى سياق معزول من الهلوسة السلبية . ويراها فرويد ولكان على أنها الخاصية الأساسية للأنا 


المراة » مهمتها تأكيد 
المظهر الزائف للتصساسك 


ولابد أن يكون هذا 
التحليل فى آن معا: محل 
ريبة ومدمرا للمادة العى 
تفرعت عن مجال الأنا. 


أى نظرية للتحليل النفسى تسضمن 
فكرة أن الملل يحالف مع ذات المريض 
هى أساسا فكرة سيكئة الطالع . ويمكن 
فقط أن تؤدى إلى خداع متبادل. 


فى هذا الجزء المبكر من عمل لكان تتأرجح الذات البشرية بين قطبين : الصورة 
التى هى اغتراب , والجسد الحقيقى الذى هو أشلاء. وأعماله فى ثلاثينيات وأوائل 
ريات القرة العشنريق ككيرا عا عخاول لكان اندي أن تحضور هد اسورد 
للجسد المشسرفم القسابع خلف م ركبات التحليل النفسى الكلاسيكية. 


ويمكن أن نجد وهم التجزئة تحت وهم أكثر شهرة هو 
وهم الخصاء. 


ولقد طور أطروحته القائلة إندا فى البارانويا يمكن أن نشاهد نوعا من التحلل 
يوضح تماما المراحل فى التككوين «الطبيعى» للصورة وللواقع بما هو كذلك. 
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«بناء الأنا» 
المرضوعات الرئيسية فى صور المرآة . مثلاً » وفى التواصل عن طريق التخاطر . 
والملاحظة . والاضطهاد المنارجى المألوف فى البارانويا يمكن أن يفهم على أنه بناء 
أساسى يعوق تكوين الذات أو الأنا. وإذا ما بنيت الأنا بناء على صورة ارج 
ذواتنا , وإذا ما أعطيت هويتنا فى اغتراب... 


٠.‏ عت 
1 


بإ حفيةة الأنا سن يا 

> بالضبط فى لحظات الجنون عندما |2 

| يبدو كما لر أن العالم قد انحل :+ 

ويظهر بطريقة جذرية الاخملاف 0 
بين الذات والأآخر 


عا 
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إننا لا ندرك هذه المعايير فى علاقاتنا اليرمية بالناس الآخرين . حتى ولو كانت 
أعمال فنئية كفيرة , لا سيما أعمال ملفقادور دالى . تحاول الاستيلاء على هذه 


افير ايه 
ب وهكد إن 


المعرفة البشرية هى من حيث ماهيتها 
تسم بسمة البارانويا (هذيان العظمة ) . 


إندا نستطيع فى حالة البارانويا أن نرى المكونات بوضوح . والخخطوات العى تعمل على 
إقامة علاقة بالعالم التى يستطيع الجدون أن يذكرنا بها. 


على الرغم من أن نظرية لكان عن الصورة فى هذا التاريخ كغيرا ما تفسر من 
منظور تأثير السيريالية ؛ فإنها مدينة بالكثير لتيارات معيئة فى طب الأمراض 
العقلية الفرنسية مشل: أعسال جوزيف كابجراس وأولئك المفكرين فى طب 
الأمراض العقلية المهدمين بمشكلات التعرف والازدواج . والصورة؛ وكغيرا ما يعرد 
لكان لفكرة مرحلة المرآة ليعيد صياغتها أثناء تدريسه ؛ فهى لم تقف ساكنة أبدا؛ 
فليست هناك نظرية واحدة عن مرحلة المرأة فى مؤلفات لكان بل عدة نظريات. 


5 
1 


«قس الحرب العالمية الثانية» 
عندما احتل الألمان فرنسا . استدعى لكان لأداء الخدمة فى الجيش الفرنسى , 
وتم تعسيينه فى المست فى العسكرى فى باريس» وبدأت علاقة بين لكان 
وسلقياباتاى (التى كان اسمها ماكليز) التى تزوجها فيما بعد. كانت زوجة 
الكاتب والمنظر «جورج باتاى؛ , وقد انفصلا مبذ عام ١978‏ . 


36 


وهى شهيرة بأدوارها فى أفلام جان ريدوار ؛ وربما كان أشهر هذه الأدوار بطولة 
فيلم «نزهة فى الريف». ولقد قام لكان بالكفير من الرحلات من باريس أثناء 
الاحتلال إلى جدوب فرنسا ليراهاء وفى عام ١941‏ أنجبت ابدتها «يهوديت». 


7 


واتخد لكان قرارا بأن لا يسشر أى شىء خلال سنوات الخرب. وبعد أن انتهت اخرب 
عام غ9١‏ زار إنجلعرا لمدة خمسة أسابيع فى رحلة دراسة وصفها فى مقاله ٠الطب‏ 
العقلى فى إنجلحرا والحرب: عام ١5410‏ . ويقول إنه كان يكن إعجابا خاصا للإبجليز 
إبان الحرب . ولقد كعب مراجعة لكتاب ١‏ ولفرد بيون؛ و«جون ريكمان:؛ الذى العة بيد 


لقد حاولا استخدام أفكار التحليل 
النفسى فى إصلاح حالة الأششخشاص 


لقد كان لكان مهتما . بصفة خاصة . بعملهما مع الجماعات الصغيرة. بدلا 


وتشكل الجماعة دورة عمل 


أو نشاط تشير إلى نوع 
مختلف من إثبات الهوية. 


مدضيو ده 7 


لكان هذه المساسية نحو مشكلات إثبات الهوية » وزعم أن بجاح 
بريطانيا فى الحرب لم يكن فى جانب ضكيل منه نتيجة لإدخال مشل هذه الأفكار فى 
الخدمة العسكرية. 
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«العودة إلى كرويد» 
كان لكان _ابتداء من عام ١955١‏ - يعقد حلقة دراسية أسبوعية يلح فيها على 
ما يسميه «بالعودة إلى فرويد». 


نه دهع 11م زم ناعط 28 
0 ك9 916 عمف 
نط روم« ومنل 
ال 8 عممسع© ععع اسل :: 
كه 0 : 0 ايم كع دمع عل 
م1 .2 .13 11ج 1 و02[ 016 رصصا:: 
مصعم 36د : خ] لذ مععدرهء صعل ::::: 
2 “مومعل سطع 9/160 6 5 ٌٍّ 5 1 مط معل صدجومء :ب 
: :يال 022*200 بد لقوع8 دعل عع0ه بع:::: 


310 عة عاد همدع 50 دكن ع 2021210 
11 و 0 1ك 0 انك رعطاع1 0 


اتأفسيرالأسلام) مرو عافاة 6 علم النفس المرضى فى الحياة اليومية : 
«الدعاية وعلاقتها باللاشعور تعالج كلها عمليات ذات طبيعة لغوية أسايًا :من 
الارتباطات بين الكلمات إلى بدية الأعراض نفسها. 
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لقد تحدث فرويد بالفعل عن «أعراض تلحق بالحديث» فى فمرة مبكرة من 
هقما . 


قد تكون لدى المريضة 


«الأعراض والكزام ... » 


لقد بيست كيف أن الأعراض 
والأفعال يمكن أن تكون حرفيا 
كلمات تقع فى شراك الجسد. 


35/ 

2100 َأ 7 ص 
رموه ع 0 0 25 عي 
0 00 0 
مم ام 


امرأة تريد أن يكون لها طفل يقفز حاجزا ‏ فإن الكلمة التى نُستخدم . لعدل 
على «القفز» هى نفسها الكلمة التى تعنى «يلد طفلاً:0١).‏ إن انمذاب رجل ما إلى 
النساء مع «لمعة» فوق أنفه ؛ يمكن تعقبها إلى تكافؤ لغرى بين كلمة يلمع فى 
اللغة الألمانية 2 والكلمة الإنجليزية «6عمداع, 


لاسلس يح 
)١(‏ رهى الكلمة الألمانية 1011106 ملت مر المعرجم ) . 
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غصاب كامل يمكن أن ينتظم فى كلمات والعلاقات بينها. ولقد ناقش فرويد 
حالة «الرجل الفأر» مبينا كيف أن شبكة كشيفة من الأعراض . والضغوط . 
والأفعال 3 تعتمد على حلقات الوصل بين كلمات (مقامر) و«يتزوج» 


و«دفعات». وتصبح الكلمات هى نفسها مادة الأعراض نسيج الحياة وتعذيب 
الموجودات البشرية. 


«الدلالة والمدلول» 

كانت التفرقة بين الدلالة والمدلول حاسمة فى برنامج لكان فى العودة إلى 
فرويد , وتبعًا لتعريف شهير فإن الكلمة الدالة هى صورة صوتية. والمدلول عبارة 
عن مفهوم , أو تصور. وللدلالة ضرب من الأسبقية , ونحن نستخدم المدلولات 
حتى نقترب من الدلالة . أو ببساطة أكثر لنقول ماذا تعنى : والانتقال من الكلمة 
إلى المعنى يبدو كافيًا؛ فقد نسأل عن موضوع ما , ويفهم المستمع معنى ما نقول 
ويستجيب؛ فاللغة بهذا الشكل تدور حول التواصل بين بععضنا بعضا؛ فنحن 

نستخدم الكلمات لننقل المعانى والمقاصد. 
و 


عن مفهوم أ ير 7 


غير أن لكان يرى الأمور على نحو مختلف ؛ فبدلاً من أن يفعرض الشفافية بين 
الدال والمدلول , اقعراب سهل من الكلمة إلى المعنى . يدعى أن هناك حاجزا 
حقيقيا ومقاومة. 


بالأصرى . إلى كلمات أخرى فى 
ملحل لكوية +غانا كلها يردي 


ولا تشير دفعات «الرجل الفأر؛ إلى معنى «الدفعات», وإثما إلى عناصر لغوية 
أخرى بين الزواج والمقامرة » رغم أنه قد لا يدرك هذه الروابط على الإطلاق ؛ إذ 
تدتظم مجموعة المعانى بواسطة الربط بين الكلمات ؛ فهناك إذن -أولوية لمدلول 
المادة » العنصر اللغوى فى الحياة النفسية. 
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هناك كشرة من لوحات الألعاب المعاصرة 


ا النى يحتفظ فيها اللاعبون بالارتباط العالى 
78 للكلمة أو المفهسوم, تبين ذلك بوضسوح. 
- . 0 03 
00006 3 الكلمات تولد المعانى التى تجاوز فهم أولئك 
0م م 


أن تقسول وبين ما تقوله كلماتك. وهذا هو 
السبب فى أن الحياة اليومية تسضمن سلسلة 
من سوء الفهم والاغتذارت. 


ْ 00 رار 00 ع لك 
ب 0 د ا 
رد 0 0 كيه 2 و 
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عندما لمست رأس إليزابث وهى فى التابوت , ماذا كانت الرسالة؛ أكان يعنى 
ذلك أنها تشير إلى جيمس على أنه خليفتها , أم أنه كان يعنى ببساطة أن لها 
رأسا ساخطًا؟ 


أصبحت إيماءتها دالة؛ 
شهى تعنى شيئاما. فهو 
نستطيع أن نكون على يقسين 
ما الذى تعنيه حقا؛ فالدلاللات 
تشكل شبكة لا نقصرب منها بطريقة واعية إلا 
قليلا . وإن كانت تؤثر فى حياتنا تماما؛ فهى تنظم 
عالمنا » الدسيج الذى ترمز إليه. 
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دار مزى » 


مع بداية الخ 3 

ع بدايه اتسيتات” ا 
للرمزى , والذى به تور عاد روا ترات اعمال على 1 1 
وهى تسبة يفهم على أنه شباك اجتماعية . وثقافية . ولخ لقرة . والمبدأ المنظم 

بق ميلاد الطفل . ا ية . ولغوية . يولد فيها الطة 

اللحظة الفدلية د لكان يستطيع أن يقول «إن د 00 
لطي ا م لوده باعي ان 2 ماين 
الوالدين تحدثا عنه أ تعر يد مد رار الوالاين: ١‏ 
ل | وعنهاء واختارا له انما ء ذما 6 بل ميلاد الطفل فإن 
على المولود الجديد إدراكه. ومع ذلك ف 0 مستقبله. وعالم اللغة هذا يصع 
جلك جرك برترني ركود الطل وامر؟ ند 


معط 61 11-8 0000 13 
000000 021 ٠م‏ 20 


5 لوبط قط 0 0 0 1 لصف 16 
- 3 رهاط عم لصهط 


اسرنعحص[7 7# 
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لهذه الفكرة نعائج واضحة على نظرية مرحلة المرآة. إذا كان لكان قد شدد 
على التقمص المتخيل , فإنه الآن يناقش جانبه الرمزى ؛ فلو أن الطفل أصبح أسيرا 
فى صورة؛ فإنه سيظل يزعم دلالة من كلام الوالدين كعناصر للتقمص. وكلما 
رفعت الأم وليدها لعرى صورته المنعككسة فإنها ربما قالت... 


نر 
لك عيون جدتك 


أنت تشبه والدك تماما. 


وهذه تصريحات رمزية ما داموا يضعون الطفل فى سلالة . أو فى عالم رمزى. 
ويرتبط الطفل بصورته بواسطة الكلمات والأسماء أى بواسطة التمثشلات 
اللغوية . إن الأم التى تظل تقول لابنها : «يا لك من ولد سئ؛ قد ينسهى به الأمر إما 
أن يكون لصا أو قديسا؛ فهرية الطفل سوف تعتمد على كيفية فهمه_أو فهمها ‏ 
لكلمات الوالدين. 
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«المثل الأعلى» 
هناك إذن تقمص يجاوز . بمعنى ما سبق . تقمصه للصورة: تقمص رمزى مع 
عنصر ذى دلالة. 1 
“0 ا 00 
وإذا كانت الترجسية تدور “" 
| حول علاقة المرء بصورته . فذلك 


ولكان يسمى ذلك تقمصا للمثل الأعلى . وهو مصطلح لا يوحى بأى معنى 
للكمال أو «المثل الأعلى: حرفي ؛ فهذا المثل الأعلى لا شعورى ؛ فالطفل لا يقرر 
فجأة أن يضع نفسه . أو نفسها , فى أعقاب الأسلاف أو عضواً فى أسرة . بل إن 
الكلام الذى يسمعه كطفل سوف يتجسد , مشكلا نواة . لعلامات ميزة غير 
شعورية. ويمكن استنتاج وجوده من المادة السريرية؛ ويكشف التحليل عن 
التقمصات المركزية كيف أصبحت الذات ما تنبأ به الوالدان » أو كيف كرر 
أو كررت _ أخطاء الأجداد. 
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]كد 


المشاركين . وتتكشف دهشة رسل عن أن اللاشعو 


أوفهمأ 


0 


ويبيّن ذلك العملية الرمزية اله 


تجاوزا 


ةّ 


ا 


رية 


0 


دوار 


على يرميات تكشف عن تفاصيل مغازلة الوالدين. 


أصيب 


برتراند رسل ذات يوم بذهول عندما عشر 


5 


فى أحد ا 


ع 


دراج مكتب والده 


مفتاح نظرية التقمص هنا هو التقمص الرمزى مع عدصر مثالى يلغى أن تكون 
الذات واقعة تمامًا تحت رحمة الصور المتخيلة التى أسرتها أو أسرته؛ فهى تأتى من 
تسجيل آخر , الرمزية تصلح لإقامة الذات : وإعطائها أساسا فى هذه البئية. 


أن تعخذ مكاناً فى العالم 
الرمزى يعنى أن تترك عالم ٠‏ 


تسجيل المتخيل النرجسى الذى طوره لكان فى مثل هذا التفصيل فى أعماله 
المبكرة قد تبيّن الآن أنه يرتكز على أساس رمزى : العلاقة بالصورة سوف تبنيها 
اللغة. 


علافتى بذاتى مبدية «من الخارج » 0 


فأنا أتعلم من أكون ؛ لأن الآخرين 


تلحق الصور فى شبكة مركب 
رمزى يحركها , ويجمعها وينظم 
علاقاتها. 


«الأنا المثالية 2 ومثال الأنا (( 


ومن هنا كان تمييز لكان بين الأنا المثالية . ومثال الأنا . وهما مصطلحان يمكن أن 
بجدهما فى بعض النقاط من أعمال فرويد. والأنا المثالية فى صياغة لكان هى الصورة التى 
تزعمها. أما مثال الأنا فهو النقطة التى تعطى لك مكانا . وتمدك بالنقطة العى تنظر 
منها. فلو كدت تقرد السيارة بسرعة؛ فربما كان ذلك بسبب صورة سائق فى سباق. أنت 
تعحد معه . ولابد أن يتضمن ذلك مغال الذات. غير أن السؤال الحقيقى هو : من الذى 
توحد نفسلك مع سائق السباق من أجله؟ 


عندما تقود السيارة بسرعة 2 


فمن الذى تعتقد أنه يراقبك ؟ 


هذا هو بعد مغال الأنا . وهو يشير سريريًا إلى أن تقمص الأنا المنالة عند 
المريض ليس له عادة سرى تأثير ضعيف . والتخلى عنه لابد أن يعنى الالتجاء إلى 
البعد الرمزى , وتسجيل الأنا المغالى. 
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«اللغويات البنبوية» 


ها يعسم به التسجيل الرمزى هنا هو شىء خاص جدا. ولقد كان لدى المفكرين الذين 
تأثروا بعطور اللغويات فكرة تقول: إن أى بنية هى بدية لغرية .لو كان لها الصفة 
البسيطة لكونها تقوم على أساس نظام من الاختلافات ؛ فالكلمة هى كلمة لأنها تختلف 
عن الكلمات الأخرى ؛ فكلمة «قط ؛ لها قيمة بسيب أنها تختلف عن كلمة «حصيرة؛ 
و«سمين» . و«كوخ» مثلا. أو إذا ما انتقلدا خارج نطاق الكلمة المنطوقة. فيمكن أن تعد 
شبكة القطارات نظاما لغويا تاما . طالما أن قطار ١١.٠‏ سوف يظل قطار ١٠١.٠‏ ولو 
وضل +24 غاما؛ لأنه يخدلف عن قطارالساعة 1 وفظازالشاغة 13+ فهر يتعمد 
قيمته بسبب أنه عدصر فى نظام الختلفات. 


والمفصاح هدا هو أن نعذكر أنه حتى لو كانت العربات تعغير كل يوم , فإن قطار الساعة 
١٠‏ سوف يظل هو قطار الساعة ا ان فمايهمليس هو«مضمونءالقطار . وإنما 
مكانه فى نظام شامل. 


وهكذا فإن الخاصية المركزية لنظام اللغويات هى الانقطاع وعدم الاتصال , 
وجود سلسلة من العناصر امختلفة. والانقطاع وعدم الاتصال يعنى الشغرات: 
فهئاك مسافة بين العناصر ؛ فقطار الساعة ٠١,٠‏ والساعة ١١‏ والساعة ١٠لا‏ 
يصلون أبدا فى وقت واحد. وهى لا توضع كلها فى جندول سواعيد السكك 
الحديدية. 


3 ب -- 
ولكان يجعل الانقطاع وعدم الاتصال فى معارضة التسجيل المتخيل الذى يكافح 
لكى يتجنب بعد النقص أو الغياب. والمحاولة , بالطبع . ليست أصيلة . طالما أن 
المتخيل ذاته يقوم على أساس صررة جادة ومضطربة من الانقطاع وعدم الاتصال. 
والهوة بين جسم الطفل غير المتناسق وغلاف الصورة التى يدعيها كلها. 
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«اللاشعور واللغة» 


لو أن الأنا كانت متخخيلة . فإن اللاشعرر عند لكان هو بنيوى مثل اللغة , أعنى أنه مؤسس 
من سلسلة حلقات من العداصر ذات الدلالة؛ وهو مغل آلة الترجمة الجهدسية , يحول الكلسات 
إلى أعمراض. وتدول الدلالات على اللحم . أو تحيلها إلى أفكار رضغوط تعذيبية. ويمكن أن 
تكرن الأعراض , حرفيًا » كلمات وقعت فى شراك الجسد . تذكر أن كل ما يعرفه الأطفال حقًا 
عن أعضائهم الداخلية هو ما يقوله لهم والداهم؛ ومن ثم فالجانب الداخلى من أجسامهم مصنوع 
من كلمات. ويالف الأطباء المرضى الذين يشكون آلاما عددما يككون السبب البيولوجى غائبا 
على نحو واضح. ولا يعنى ذلك أن الألم زائف ؛ إنه بالضبط هر نفس الألم ؛ بل ربما أعظم . كما 
لو كان قد سيبته أشياء فزيقية حقيقية. 


ولتخفيف الألم فإن الأفكار الملكبوتة تحتاج إلى أن ترتبط بالسلسلة الدالة؛ فهى 
تحتاج إلى أن يطرأ عليها ترجمة جديدة. 
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«أعراض وكلمات» 


مريضة تضرب رأسها باستمرار عندما تستيقظ كل 
فة نومها. 
00 


صباح بسبب حخركة عجيبة نحو جدار غر 
واختفت الأعراض عندما | 
طفولتى اعتادت والدتى أن 
تقولها مشيرة إلي والدى. 8 


0 
1 0. 7 
: 1 4 0 
١ 0 0 1-0 
0 --- 

د ل 0 
جع 4 

8 م 5 

5 متحي 


7 


0 


5 ١ 
05 
١. ال‎ 
0 5 جروا‎ 3 2 6 
الار‎ > ١ لخ ل 0 ا ل‎ 
7 1 1 ا ا له كت‎ 
١ 5 لي‎ 0 0 3 ١ 
ٍ ا‎ ١ اح‎ 
ااا 0 2 لقنا‎ 
2 ١ 0 1١ 
: 5 
ذا‎ 
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الاثدان فى هذه الحالة , ليقدما مادة جديدة. 


دلالة الاستيسقاظ على الجانب الخطا من الفراش بالعرض الظاهر هو ترجمة يمحرها 


وتتضمن الاستعارة استبدال عنصر 


- و 
يف | نفسها استبدال لفظ 


تلك هى بديسة الأعسراض أسس 


' «الرجل الشجاع». 


بعنصر آخر » مثل «بالأسد» 
وعندما يرتبط ببقية سلسلة الكلمات . موف يكون هناك تأثير فى العرض. ربط 


آليات لغوية كثيرة مختلفة, وتعطينا دراسة 
ظل مكبوتا 


ويبين لنا ذلك كيف أن الأعراض تتألف من 
كلمات. ودراسة اللغة وحدها تكشف عن وجود 


«الجلسة المتغبرة» 


سيةلكان من الانقطاع 


وعسدم الاتصال أدت به إلى تغسير 
جذرى أدخله على تمارسة الحليل 
“ النفسى. وبيدما كان المساصرون 
ك1 

1 5 / ن بمسوسط خمسسين دقيقة 
للجا ة؛ فإن لكان كان يجعام زمن 


أي 


2-2 


| 


قد تعوقف الجلسة عند عبارة أو 
كلمة مهمة. ويترك المريض عندئذ 
ليتأمل فى ذلك حتى الجلسة القادمة , 
وكان لهذه الطريقة عدة تميزات تفوق 
الجلية المحددة بخمسين دقيقة. 


اناالا 


0 


7 
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كان علماء النفس يدركون فى وقت من 
الأوقات النتائج الخاصة المعروفة باسم نشائج 
283111 العى تبسرهن على أن الأنشطة 
المتقطعة تحدث مادة متداعية أكثر من الأنشطة 
الكاملة؛ فاللحن الذى ينقطع فى منتصفه يثير 
أكفر من لمن يعزف حتى النهاية ويستطيع أى 
شخص معه جهاز تسجيل أن يدرك ذلك. 


5 


عندى نفس الأغنية مسجلة على 
شريطين . لكدى كنت أندهش 
باستمرار عندما لا يعبعها الأغنية التى 
كدت أتوقعها فى الشريط الأول: 


- ا 0 


صفة الانقطاع هذه لتوليد ذكريات ومواد متداعية تشكل جانبا من تبرير 
الجلسة المتغيرة ؛ فالجلسات المنقطعة ربما تغير علاقات الحب الأوديبى المنقطعة. 
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هناك أيضًا المجسهرد 
لتجنب الايحاء أو غسيل مخ 
الريض :فى لغة الدياة الومية؛ 
فبدلاً من تقديم تعليق سريع 
8 | على مادة التحليل فإن المريض 
أ نفسه أو نفسها ‏ يسمح له 
من خسسلال الانقطاع فى 
الجلسات . أن يقوم بالكشير 
من العمل . 
| محاربة الأشكال الكشيرة من 
( | المقاومة . كتلك المقاومة الشائعة 


فى جو الجلسة المتغير هناك قدر معين من 
العوتر ؛ فالمرء لا يعرف متى تنتهى., وهذا 
التوتر يخدم فى توليد المادة وقلب معايير 
المقاومة. ولفهم الجلسة المتغيرة على المرء أن 
يمر بها , كتجربة حقيقية للزمن مذهلة , 
مضطربة وغير متوقعة تمامًا. 


خخ 


262 


ويخبرنا لكان بقصة فى عام ١58617‏ عن استخدامه للجلسات المتغيرة. 


8 لى بالإفلات من 


بعد الانقطاع وعدم الاستمرار 
يأتى من أن تغير طول الجلسات كان 
بهذا الشكل مؤثرا فى إبراز معظم 


المادة اختبحة . 


«الكزام واللغة» 
لقد طور لكان من تصوره للعلاقات بين المتخيل والرمزى فى أحاديث روما 
الشهيرة عام ١925‏ «وظيفة ومجال الكلام واللغة فى التحليل النفسى». 


هذا البحث أفاد فى إزالة 
واللغة. 


تعتبر اللفة كما رأيتاها الآنتوا 
بئية مجردة. نظام صورى من الاختلافات. 


إذا كانت اللغة بنية , فالكلام فعل يبرز المعبى على نحو ما يقال ويضفى الهوية 
على المتحدثين . 
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فقولك : «أنت أستاذى؛ يضفى دلالة على موقف المتكلم: إما 
كعبد . أو يحتمل أكثر . كشخص يفعل كل شىء بعيد! عن قبول 
موقف العبد ؛ فالكلام بهذا الشكل يحده موقف 
الشخص كمتكلم: إنه يعطيه مكانا. وكلما تكلم 
المريض فسوف تنبفق هذه الدلالات بطريقة لا شعورية. 


! عن 


الكلمات التى 
أعنيه عند استخدامها. 


فهى تحمل معانى تماوز فهم سيطرته 
وأو سيطرتها) الواعية. كلما استمر 
التحليل يمكن إعادة إرسال الرسالة إلى 


تتلقى الذات رسالة فى صررة 
بكار » ويمكن فى النهاية التعراف 


ااه 
3 


0 ذلظك. 7 اا 0ن 
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وعند هذه النقطة فى عمله يعتقد لكان أنه كان للكلام ذات تكاضح للتعرف 
على رغبتهسا. وطالما أن الكلام له فى العادة نتيجة عكسية وهى إعاقة الععرف . 
فإنه يصعب أن يكون ذلك نتيجة واضحة. 

وإذا كان التعرف يُرى على أنه مركزى لنظرية كيف يعمل الكلام . إنه يفترض 
وجود الآخر . مكان يمكن أن تُسمع منه . ويمكن التعرف عليك منه. 


5 6 لل رو 


3 ادفو ال 1 
ال تنا 5-5 
إلى الحد الذى يربط فيه لكان الكلام بالرمز ؛ فمن الممكن التعرف على الذات» 
وأن نجد ضربا من الهرية فى النظام الرمرى. 
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«الواقعى» 

ويضيف لكان مقولة «الواقعى؛ إلى الرمزى والمتخيّل . وهى شىء أعاد صياغته من سظات 
متعددة فى عمله. ولقد كان الواقعى فى عام ١581‏ هو ببساطة ما ليس رمزيًا . ما هر مستبعد 
عن الرمزى؛ فالراشعى ‏ كما يقول ‏ لكان ما يقاوم الرمزية مقاومة مطلقة .وهو يسمى: 
«الواقعى ؛ والرمزى , والمتخيل ؛ تسجيلات ثلاثة للواقع البشرى؛. وهكذا فإن ما نتحدث عنه 
عادة ؛ على أنه دواقع؛ ربما كان من الأفضل أن نسميه تجميعا للرمزى والمتخيل ؛ فهو منخيل إلى 
الحد الذى تكون فيه فى تسجيل مرآة ؛ وتقدم الأنا لنا تبريرات لأفعالناء وتكون رمزية إلى الحد 
الذى تكون فيه لمعظم الأشياء من حولنا معبى. ش 


موضوعات الحياة اليومية 
رمزية ‏ بمعنى أنها تعنى شيكا ‏ 
وأن لها دلالة. 


1" أحيانًا يفقد الشىء معناه. 
وانظر إلى موضوعات الحياة اليرمية 
كما لو كانت سرية غامضة 2 
7 وغريبة. 

ويصثل العالم السقيقى بالضبط ما 
. تسعد هن واقعنا , الهامش الذى لا معنى /!! 
له. والذى نفسشل أن نوجد في هأوأن / 
لشم لكتشفه. 


0 
3 0 


”5 
ا 


رر معهضد التحليل النفسىس» 


فى عام ١9867‏ ترك لكان مع كثير من زمصلائه 
الجمعية الباريسية للتحليل النفسى » ليشكل جماعة 
جذيدة هى الجدعية الفرديية للدليل النفسى »لم 
يوافق على الصورة المقندة فى ممارسات جمعسية 
باريس., والتى كانت تبذل أقصى جهدها لتقديمها. 


خر ضرم 
3 7 0/1 1/19/1139 
7/1 | 0 ا؟ 0 


كاله 0 اا لفطلل لالزلا 1 ل 


ل 7 ام 4 1 0 
1 كا كلم امس 1 


جم 


| كلا!ولم أشارك ال لجمعية||) له 
سرس شتت ا 
م عاد عدوا النفسي 


لتشكيل «الجمعية الفرنسية؛ نتيجة مجهولة ل :دلكان) يي 
وزصسلائه ‏ هى حسرمانهم من عضوية الجصعية الدو لية 2 0 دا 


للتحليل النفسى . وفى السنوات التالية ء كانت هناك 501 
عملية مفاوضات معقدة لتحديد وضع الجماعة الجديدة. -- 
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فى كتاباته فى أوائل الخمسيئيات رأى لكان الصورة على أنها المصدر الأساسى 
للمقاومة فى معالجة التحليل النفسى؛ فالأنا مصنوعة من صور ميزة. ومهمة 
التحليل فكّها؛ فلابد أن تتكامل مع الكلام والشبكة الرمزية بدلاً من أن تظل 
راكدة عاطلة » تعوق التقدم الجدلى للكلام. 
حا كم 


ئية فى التحليل هى |ت 


الخطوة المبد 


أن تفهم ما يقرله شخص ما لابد أن يأتى بعد ذلك. 
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عندما يقول المريض «أنا» . فلابد للمحلل أن يرتاب ! فلابد «للأنا» أن تتفصل 
عن الذذات 8580 ؛ فقد يبدو أن ,أناء الكلام تشير إلى الشخص الذى يجلس أمامك . 
لكنه ليس هر نفسه الذات . محل التقمصات المتخيلة. 


عندما يقول المريض أنا فينبغى أن لا 


سمسسي عع موسي يم بي و ا عير لاص سه مسمس حمس عه سس وض بس سس بحسي حي سطس ع ا سي سس ص 0 


من الضسرورى «أن نرى من أى مكان يتكلم». رما كان مكان الشقيق 
الصديق أو الوالد الذى يتم التعرف عليه فى مستوى معين من اللاشعور. 


سمس 


ور 
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«الانا والذات» 


أدخل لكان تفرقة بين الأنا وما يسميه بالذات ؛ فالأنا متخيّلة : بينما الذات 
يربطها لكان بالرمز. وهو شرخ أساسى أو كيان منقسم. شرخ بواسطة قوانين 
اللغة التى تتبعها . شرخ إلى الحد الذى لا تعرف ماذا تريد. 
0 
ا اد لشخص 
يجحد أو يدكر ويراقب هذه 
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ولقد مّى فرويد هذه الفكرة' 
| عندما تساءل مثلاً: للْن يحقق 


| الحلم الرغبة؟. . 


ليس كتاب فرويد «تفسير الأحلام:<١)‏ مجرد كتاب عن الأحلام بل هورعن 
الذين يحلمون. هذه الذات المنقسمة ليس لديها أى قثل . بل بالأحرى تنبثق فى 
لحظات انقطاع الاتصال مغل زلات اللسان والسلوك المهرول. 


. له ترجمة عربية بقلم الدكتور مصطفى صفوات  أصدرته دار المعارف بمصر (المترجم)‎ )١( 


1د 


زماذج العصاب(١)‏ الهستيرى 
يعتقد لكان أن العصاب نفسه: هو نوع من السؤال تسأله الذات عن طريق 
الأناء ويستخدم التقمص يسأل سؤالا هو بالنسبة للهستريا: ماذا يعنى أن تكون 
امرأة؟. 


ا 0 30 - 
مر يضحى «دذوراة كان يتعقبها 
شخص اسمه «ك» وزوجته دك 


حددت فى موقع «ك) 
تحسيد لغز الأنوثة , طالما أن 
والدى كان يحب هذه المرأة. 


. فإننى لم أستطع الاتصال 
بها أو معاشرتها. 


كانت دورا تد أعمال والدها . كما كانت , فيما يبد قلقة! أ 
زر 3 0 قفصى 

حد من أن تستمر. 
وكان ا اهعمامها الرئيسى هر الأنوثة , 
سوف نتصرف على رجل . رغم أن ذلك لن يكون 


رغبة الرجل ؛ فماذا يكون لدى 
المرأة إن استطاعت أن تجعل الرجل 


«السيد كك لا فقط الرجل المتررج من 
والسيدة كع. بل الرجل الذى يرغب فى 
دورا نفسها. 


إنها تكرر العلاقة بالسيد ك التى كانت 
لوالدها مع «المسيدة ك؛ أن تكون مرغوبة 
لكن دون أن يكون لها علاقات جدسية 
كاملة. وتسعطيع بهذا الشكل أن تدرس رغبة 
الرجل وماذا تكون رغبة رجل ما فى امرأة ما؟ 


5 


زماذح العصاب(!) ‏ الوساوس 

السؤال بالنسبة للوساوس هو: هل أنا حى أم ميت؟ سوف يقضى عمره دون 
أن يعمل . بل فى الانتظار. عددما تكون لديه مشكلة لا نذهب إلى التليفون » بل 
يبقى ليفكر ويطيل التفكير بطريقة مملة. وحياته تحركها الطقوس والشعائر , 
والعادات , والقواعد. وعددما يكون فيها فعل ؛ فإنه يفضل أن يفعل شخص آخر 
يكون فى مكانه. وبالعالى يسجدب أى صراع حقيقى حى مع أى موجود آخر. 
وكنموذج لذلك نجده عند كثير من الرجال الذين يدفعون بالمرأة التى يحبونها نحو 
أفضل أصدقائهم. 


خارج ذاتى , وأصبح ضربًا 0 
من الجنة الحية. بط 7 


!ااانا 


1 


7ن 


4 


3 
ِ 
3 


1 


احا خا حا وا تح 0 9 
0 


]© 0 
.ا 
0 خا 
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4 0 
9 فلابن بدلا من أن يقاتل حقا “ا 
| أشياء خارجية . فإنه يتخيل أن والده 


| موت سيده ؛ بل يتوحد مع سيده على 
“٠‏ | أنه قد مات بالفعل , ولهذا كانت صفة أ 
الفناء شائعة فى الوساوس. 


ا 


أنا أعيش حياتى طبقا لروتين 
دقيق » وطقوس يومية متجنبا أية 


وكالجددى الذى يلعب دور شخص ميت فى أرض المعركة حعى يتتجنب أية 
مراجهة حقيقية مع الموت ؛ وموقف صاحب الوساوس ينطوى على مفارقة ؛ فخداع 
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«الأنثر 9 وبولوجبا الينبويبة» 


يذهب لكان إلى أن مهمة العتحليل ه هى أن يشير إلى الذات تمكان الأنا . وتحريل 
الصور الراكدة التى أسرته ليصبح جزءا من المادة المترابطة . وهكذا فإن التحليل 
يعضمن الافتراض الكامل للذات بتاريخها. ولا بد لصور الذات أن تدمج فى هذا 
النص الرمزى. والتحليل بهذا الشكل هو انتقال إلى الرمزى فى هده اللحظة من 
أعمال لكان. وهو يواصل تطويره لنظريته الخاصة بالتسجيل مع تزويده بمادة من 
مجالات أخرى , لا سيما الأنثروبولوجيا البنيوية. 


لقد كان لكان مهعم بصفة خاصة ب سجر و اال 
وهو موضوع كثيرا ما يعود إليه فى أعماله الخاصة . 
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«النماذج الرياضية» 


أدخلت فى علم الأنشروبولوجيا مناهج رياضية 
جديدة فى أربعيئيات وخمسينيات القرن العشرين: بنى 
الجبر ؛ وبنى النظام الطوبولوجيا. وما أثار اهعمام لكان 
فى أوائل وأواسط النمسينيات هو جانب الجسبر. 
والمعادلات فى الرياضة يمكن أن ترتبط بالمجصسوعات 
التبادلية. ونظرية المجموعة هى ذلك الجرء من الرياضة 
التى توجه انتباهًا خاصا لخنصائص المجمرعات. 


4 
دسم 1 : * (د«عم) راز 


[(-»م) ]ع م 0 1 


(مجام رزج إو جم ع راجغ رأحه) « زه ن رطرق) م 
(به +4 راروجت+ 3 رش را+ه) 7ت رط ,)يي 


0 
2 12 


كانت عندى فكرة تقرل إن 
العصاب يمكن أن يخضع لقوانين 


يمكن دراستها بالضبط بنفس الطريقة 
5 5 
التى تعتمد عليها مجموعة قواعد سه 


1 


رك 


موقف مبدئى ‏ مشل تفصيلات زواج أحد الآباء -لابد أن يتشكل فى قواعد معيئة فى 
حياة المرء الخاصة ‏ بطريقة لا شعورية تماما ليخلق مواقف مثل زواج المرء أو حياة الحب 
اللذين يكرران المواقف المبدئية ويشكلانها فى طرق مهمة» ويمكن لقرانين التشكل أن 
تعطى الصيغ الرياضية ذاتها التى يستخدمها الطوبولوجيون من أمثال ليقى شتراوس. 


7د 


ولقد أدى اتصال لكان بالأنشروبولوجيا البنيوية إلى مراجعة نظرية التحليل 
النفسى الكلاسيكية عن عقدة أوديب. 


متعددون أنه فى مجتمعات معينة لا 
يكون الأب موضوعا للرهبة . والخوف 
والدشوة مثلما يكون شقيق الأم. 


تفترض بنية أوديب وجود 

«الأسرة العووية النمطية» »بل من 
خلال الروجة, وخال معين ( شقيق 
الأم) إنها تتضمن القبيلة أو العشيرة 


ولقد طور مارسل موس الفكرة 
التى تقول إن المجعمع تأسس وتماسك 
عن طريق دورة مستمرة من تبادل 


والسلع بل حتى الناس هى 
ما يضفى على المجتمع 
نسيجه الرمزرى 
«مارسل موس» 


إن العطاء نفسه أكثر ثما تعطى هو العامل الرئيسى ؛ فهر رمزى. 


300 


«اسم ا[أب» 


ينتج عن هذه النظريات أن الزواج سوف يجعل العلاقات فى المجتمع متينة . 
وسوف يجعل من الرجل والمرأة مجرد لاعبى أدوار فى تنظيم رمزى أرسع. والزواج 
يشمل المجتمع بأسره ليس فقط الوالدين والأقارب المباشرين . وهكذا يصبح الرجل 
والمرأة أجزاء فى سلسلة رمزية . وهكذا فإن الأب البيولوجى الحقيقى يتميز عن 
البى الرمزية التى تنظم العلاقة بين الرجل والمرأة؛ فللأبوة جانب رمزى فيها . 
ويسمى لكان هذا العامل للأبوة باسم الأب أو الوالد » وهو ليس شخصا حقيقيا . 
بار 


ا ل 
مود 
ْ٠‏ ا 1 

1 0 ل ات 0 ْ 
ا امه سه | 
لسار لوووك 
ظ 2 88 0 لطا 


ل 
00 


ويجب أن لا يختلط ذلك كما يحدث كثيرا -مع الاسم الحقيقى للأب؛ فهو 
مجرد اسم لتعيين الجانب الرمزى للأبوة كضد لطبيعته الحقيقية رادة العالم 
الحديث إلى حيوان منوى؛ فالمرأة يمكن أن تصبح حاملا اليوم دون أن تمارس 
العملية الجبسية مع الرجل ؛ فقد جعل العلم التلقيح الصداعي تمكناء وهى حقيقة 
توضح تفرقة لكان بين الفاعل الرمزى والفاعل الحقيقى . 

لوس د جا ا ات فجت ام جد اك يه 2 دا لك 
جمانبا رمزيا فى صورة خطاب علمى , بئية رمزية لللا 
عضوية بقوائيدها وقواها الخاصة. 


هك 
إستتوة 
| | 


«القضبب» 
والآن . فإن لكان يذهب إلى أن عقدة أوديب سوف تؤدى إلى دخول الطفل 
دائرة الرمزية , وابتعاده عن العلاقة المباشرة مم الأم, غير أن هذه العلاقة لست 
برة الرمر 4 06 عن صر مع 601 عير ٍ 
مزدوجة » وهى لا تعضمن ببساطة الأم والطفل. 


وها هنا توجد ثلاثة حدود , الأم والطفل . وموضوع رغبة الأم وهو 


بم ب 00 

يكون هناك باستمرار هامش . ' 
شىء يشير إلى طفلى . هو أن ما' (؛ 
57 : 0 
ارغب فيه هو شىء يجارزه. 


7و 
/ 


و 


كاك ///00// 


وما إن تقوم بنية المنلث هذه . فإن الطفل قد يحاول . بعدد من ألعاب الإغراءات 
الكشيرة التى يجيدها الأطفال , أن يصبح هذا الحد الشالث . موضوع رغبة الأم. إنها 
محاولة لكى يصبح القضيب بالدسبة للأم , وتجسيد القضيب فى أية صورة هو شىء 
خاص بالنسبة للأفراد الذين نتحدث عنهم. 
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«الشبكة الرمرية» 


يذهب لكان أن هذا الموضوع المتخيل لألعاب الطفل لابد أن ينقل إلى المستوى 
الرمزى. الصور التى يستخدمها الطفل لغواية الأم لابد أن تعوقف . ويوضع عليها 
علامة التحريم. وها هنا يصبح العشديد الأنشروبولوجى لللدور المعطى للمسجشمع 
بالغ الأهمية. 


وإذا كساتث الموضوع المسخسيل 
يرتبط بسهذه الدائرة فإن الطفل 
م د قادرا على ترك : 
مال ل 3 


« يايد لسسع 


امح ل ملسم 


وهو رأو هى) سيكون قادرا على أن يرك عالم الأم ليتخذ له مكانا فى عالم 
أوسع من العالم الرمزى. ولا بد أن يكون للموضوع المتخيل قيمة إلهية . وها هنا 
يكون الوقت الحاسم لعققدة أرديب سوف تشمل إقامة هذه الدلالة الجديدة. 
وسوف يككون القضيب الموضوع الواعد باستخدامه فى المستقبل ؛ فسرف يصبح 


0 
1 


1 ل 


3 1 11 0 
لق ايك فصتت 
ويفترض هذا الوعد بالطبع . أن ما سوف يعرد ا 
فى المستقبل قد استبعد فى البداية . زاعما وضعا 
جدسيا مفقودا فى البداية أو مطروحا من الحساب. _ > 


أوديب سرف يعاد صياغتها ف 
مؤلفاته فيما بعد كما سترى. 
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«هل كان لكان بنيويا ؟» 
مع أواخر النمسينيات غيرت أعمال لكان بؤرتها المركزية؛ وانعقلت من 
مشكلة الكلام إلى مشكلة اللغة؛ فالكلام فعل يضمن الذات والآخر . أما اللغة 
فهى بنية: وبما هى كذلك فهى لا تفترض ذاتا؛ فلا شىء بشرى بصدد اللغة . إذا 
نظرنا إليها كنظام صورى من الاختلافات , وميّزناها بوضوح عن الكلام. 


والمشكلة هى هذه بالضبط: إذا 
ما كانت اللغة بنية مجردة؛ فما 
نوع الذات التى يمكن تصورها 
مناسبة لها؟ كيف يمكن للمرجرد 
البشرى أن يجد مكانا فى بئية هى 


بذلك يصعب أن نقول: إن لكان كان بديويا ؛ فالبئيوية تستهدف العخلص من 
الذات , وفكرة النشاط الذاتى . واضعة استقلال البئية اللغوية فى مكاتها. وكما 
أشار جاك ألان ميللر . وعلى الرغم من أن لككان يشارك فى هذا التصور لاستقلال 
الرمزى فإنه معنى بعمق ‏ فى الوقت ذاته ‏ بالعثور على مكان للذات هنا. 
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يحاول أن يضيف إضافة بسيطة «شاب لطيف يحب الذهاب إلى المسرح..٠‏ ما 
كتبته مختلف عنك » قد يمتلك . لكنك عندما تكون ممثلا على هذا النحو . فإن 
عليك مواجهة واقعة أن الكلمات ليست موجودة هداك لعساعدك.. فهى ليست 
مخصعة لك . ومع ذلك فإن عليك أن تعفر على طريقة حولك فى عالم اللغة 


لكي تبن 


وعلى هذا النحو نجد نظرية جديدة للاغتراب عند لكان. وتشير أعماله المبكرة 
إلى الاغتراب فى تسجيل الصورة , أما الآن فيقع الاغتراب فى تسجيل اللغة؛ فإذا 
كان الكلام يُرى لأول مرة على أنه يضفى على الهوية شيكا من الذاتية؛ فإن اللغة 
تقوم الآن بإعاقة الهوية؛ وهذا هو الفرق بين تصور لكان للغة فى عام ١9868‏ 
وتصوره للغة عام ١168‏ ؛ فلم يعد هناك تعرف على الذات بل استبعاد لها . 
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«اللعة . . والضباع » 


عليك منذ الطفولة المبكرة أن تستخدم الكلام لكى 


فيها اللغة لكى تعبر عن شىء ما . فإنك تمد نفساك فى 


«الرغية » 


فالطلب هو فى النهاية طلب الحب : ولهذا السبب لا يمكنن إشباعه؛ فلو سألك سائل هل 
تحبهم وأجبت نعم . فإن ذلك لن يقف عند هذا الحد : بل سوف يعاود السؤال مرة ومرة ومرة. 
فاستحالة إثبات حب المرء مرة واحدة وإلى الأبد معروفة جيدا. ومن هنا فإن الطلب سوف 
يستمر فى مسار حلزوني. غير أن لكان يضيف شيئا أكثر من ذلك. عندما تحتاج وتطلب فإنه 
يضيف تسجيل الرغبة ؛ فالرغبة تتنارل ما كان يلفه الظلام على مستوى الحاجة (البعد الذى 
يمغله الماء الأسطورى) . ويدخل شرطا مطلقا فى مقابل الطبيعة اللا مشروطة للطلب. 


2 أستطيع أن أصل إلى 


الاستمتاع الجبسى عندما أجد 


مرجودة فى شريكتى مئل شريط 
1 للشعر أو زوج معين من الأحذية. 


والاستمتاع يتحدد تمامًا بحضور هذا العنصر. 


)١(‏ الفئشية (18]151157 : عشق الرمز أو نقل الاهتمام الجنسى من الأشخاص إلى الأشياء السوسة, وهى مأحخرذة من 
طولاءم] معني صنم أر معبرد (المترجم). 
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«والنقص... » 

على الرغم من أن مثال الفتشية مثال معطرف 2 
فإن لكان يبين لنا أنه فى أفق كل رغبة عند الإنسان؛ 
فاختيار الرجل لشريكته يعنى باستمرار إشارة ما إلى 
تفصيلات غير إنسانية: لون شعر الشريكة . لون 
عينيها... إلخ ولا شىء «إنسانى» فى مشل هذه 
السمات المجردة. وهكذا ترتبط الرغبة بشروط 
معينة فى مقابل تسجيل المطلب . 


جزء من عسملية السحليل هو محاولة 
التعذيب بإثارة الرغبة بطلبها الذى لا يدقطع. 
والغصابى هو شخص يتميز بالمطلب ؛ ويُخفى 
رغبته نحت فرض حضرر المطلب. 


ل 


لو كان الطلب طلبا لشىء ما؛ فلا شىء هو موضوع الرغبة؛ لا شىء بمعنى «أن 
يؤخذ النقص على أنه موضوع؛ , وتبين بعض البنى السريرية الفرق بوضوح؛ 
فذهاب شهرة الطعام من المريض مثلا ورفضه أن يأكل تعطى مكانا للرغبة يجاوز 
الطلب؛ وطلب الأم من طفلها أن يأكل. ويقدم الأخير رفضا رمزيًا مؤكدا رغبة فى 
التمركز حول «اللاشىء» الذى هو تناول الطععام. وهناك بذلك نقص يقدم من 
حيث العلاقة بالأم ؛ شىء يبين بوضوح التوتر بين الطلب والرغبة. 
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«الرعبة وال منبة» 


سوف تنبتق الرغبة نمسها فى تفصيلات صغيرة . ومن هنا جاء إصرار لكان 
على مطاردتها حتى الإمساك بيا . بالبحث عن الرغبة بين السطور حيث تكرن 
أقل وضوحا. والتشديد على التفصيلات هنا هى سمة فرويدية تماما: فلقد بين 
قروو قية كلهي ات اعندها يكن فناك ياولا شعورى مكرتا كان اندو 
يستطيع أن يخرج إلى الشعور . فإنه يزيح نفسه إلى تفصيلات دقيقة . وه 


2 
استطاعتنا تحريك بقية العقدة فقط عندما نتابع هذه المستخر جات . 


من المهم أن نشرق بين ما كان يسسيه لكان رغبة وما نسميه نحن عادة أمنية؛ فالأمنية هى 
شىء تريده عن وعى . أما الرغبة فهى أساسا ممنوعة من الوعى . ولقد أقام فرويد التفرقة بيدهسا 
فى مرحلة مبكرة من مؤلفاته عن الأحلام؛ فقد يمثل الحلم أمنية واضحة ؛ فأنت تكاد تتجمد 
وتتضور جوعا فى القطب الشمالى ‏ تنام وتحلم بسرير بأربعة أعمدة ووعاء من الكاقيار. 


0 


ويبدو أن الحلم يحقق الأمنية: أن تجد الطعام والمأوى. غير أن هذه الأمنية ما هى 
إلا إثبات لعدم الوجود فحسب ؛ ذما يهم حقا هو : لماذا يتخذ التحقق المفعرض ‏ فى 
حلمك ‏ شكل سرير بأريعة أعمدة ووعاء من الكافيار؛ 


الرغبة ترادف ببساطة عمليات تشويه تحيل 
أمنية الملجأ والطعام إلى صورة خاصة . إلى هذه . 
التفصيلات الجزئية؛ فلو أنك حلمت باجتيازك 


الامتحان فى مككان ما فى الليلة السابقة لد خولك 
الامتحان الحقيقى , فمن المحتمل أكثر أن لا توجد ' 
فكرة اجتسياز الامتحان (الأمنية) أكشر من 
وجودها فى تفصيلات المكان الموجود فى الحلم 
زولماذا هذا المكان بدلاً من غيره؟). 
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«النشويه والرغية» 


الغرابة ‏ عجيب جدا: ولا علاقة لها بالأمديات . وإنما هى تتألف من آليات لغرية 
تلويها وتشوه عناصرها وتحولها إلى عداصر أخرى. وقد تعطينا زلات اللسان أمثلة 
أخرى؛ فقد نقول شيئا بدلا من شىء آخر. ولا نعرف اذا يحدث ذلك . والرغبة 
حاضرة؛ لأن أحد العناصر قد تم تشويهه وتحول إلى عنصر آخر. وفى استطاعتنا أن 
نستنتج وجود الرغبة من العمل السريرى بأن ننتبه إلى هذه العمليات كلما 
تكررت وفى لحظات الانقطاع . والتشويه والغموض فى تداعيات المريض. 


0522م 


0 لل + 5 
ا ا نيك قى العثور على الطعام 
0 حمكينا 


ل 
الحاجة (جانب الإطباب). إنه الفرق بين الرسالة والبرقية؛ فالبرقية تسقل الحد 
الأدنى من المعلرمات بسرعة , فى حين أن الرسالة » رما تعاملت مع التفصيلات » 
مستخدمة وسائل الخطابة » مع رضوخها لمتطلبات وقواعد المعاشرة. وعلى ذلك 
فإن لكان يقول: إذا ما استهدفدا أن نقتفى آثار الرغبة » فسوف نبذل جهدنا لا 
بالتركيز على الرسالة » بل على الجوانب الزائدة عن الحاجة (جوانب الإطناب ) ؛ 
فليس ثمة حاجة لوجود التفصيلات الضكيلة. لماذا وعاء من الكاقيار بدلا من 
الكاقيار فحسب..؟ 
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كثيرة -قد شددوا على مركزية عقدة الخصاء. 


03 


بالأحرى هل للأم قصيب أم لا؟ 


السامل عند الذكر . وإنما هو هذا 
العضو زائد فكثرة النة 


إذا ما اعتقدت أنك يمكن أن تفقد قضيبك. وأن أناسا آخرين ليس لديهم هذا 
العضوء فسوف ترتبط فكرة الضياع بهذا العضو المذكور. ولن يكون أبدا عضو تناسل 
للذكر من جديد. وهو فى نظرية فرويد سيكون اعضو تناسل للذكر زائد فكرة غيابه؛. 
ومن ثم فإن ما يبحث عنه المرء فى الأم لا يمكن رؤيته؛ إذ كيف يمكن للمرء أن يرى 
شيئًا ليس له وجود؟ 


«القضبب المفقود» 
يريد العصابى ‏ بمصطلحات لكان أن يكون قضيبا للأم؛ فالطفل يبحث عن موضوع 
ما لكنه موضوع مفقود., مثلما أن تدخل الأب فى عقدة أوديب يمنع الطفل من تمثل 
نفسه بموضوع مطلب الأم. إن تدخل الأب يبعد الطفل عن أمه؛ ويعطى للطفل إمكانية 
أن يسرك عالم الأم. ويضع القضيب فى موضع الشىء المفقود الذى يخرج عن نطاق 
البحث إلى الأبد ؛ فهو يقول «لا ١!‏ لكل من الطفل والأم. 


سا2 
لك 


الموضوع القضيبى كشىء مفقود 
يمثله أفضل تمثيل غلالة أو شىء يغطى 
أو يخفى. وما الشىء الآخر الذى يمثله 
النقص أفضل مما تمثله صورة الشاشة التى 
تشير إلى شىء يجاوز ذاته؟ ولقد عدل 
لكان فى أعماله, فيما بعد., من هذا 
التصور؛ فسوف يناقشه بإيجازء لكن 7 
من المهم فى البداية أن نذكر بعض 1[ .20 2 
الس 


: تفصيلات هذه الصورة الخاصة بعقدتى 5 
أوديب والخصاء. | 
زديب ار 


عقدة أوديب 

يكرن الطفل تحت رحمة الأم فى بداية حياته ؛ فهو يعتمد عليها بكل ما 
تحمله الكلمة من معنى. ويعجز عن فهم مبررات سلوكها. وأيا ما كانت الأم 
رائعة أو قاسية, فإن نفس السؤال سوف يفرض نفسه على الطفل, وهو سؤال 
يخصه (أو يخصها) فى الصميم وهو : ماذا تريد؟ 
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هذه كلها أسئلة تشغل بال الطفل , والإجابة التى يتلقاها سوف تشكل جانبا 
حاسما من عقدة أوديب . ينبغى علينا أن نلاحظ أنه بالنسبة لبعض الأطفال, فإن 
هذه الأسئلة على العكس ‏ تفشل فى أن تفرض لسبب بسيط : لا مجال للطفل 
لكى يسألها. الأم مع طفلها باستمرار بالمعنى الحرفى, فتفشل فى إثارة بعد الغياب 
أو النقص . وليس فى استطاعة الطفل أن يداقش رغبة الأم؛ فبمعنى ما. هر الموضوع 
الذى يشبعهاء الموضوع الذى يرتد إليه وجودها بأسره. 

فإذا ما أظهرت الأم أن حياتها لا ترتد بأسرها إلى الطفل , لأصبحت المسائل 
فى وضع مختلف ؛ فالطفل يواجه بسلسلة من الأسئلة عن حركات الأم وأهوائها. 
ويذهب لكان إلى أن هناك عملية سوف تربط جميع تلك الألغاز عن الأم بدلالة 
دقيقة هى دلالة القضيب. , 


3 


1 


لقد بيست ميلانى( ١‏ ) كلاين )١1150-1887(‏ بعيدا عن جميع الموضوعات 
التى يضع فيها الطفل الأم؛ وأحد هذه المواضع خاص وثميز وهو قضيب الأب, 
ويقدم لكان صيغة جديدة لهذه الفكرة فى نظريته عن القضيب. 


كك ارفاك افو فى لبد 
ر مع طفلى بل يجاوزه. 


لقد وضعت داخل هذه الرغبة ) 


مسح حت 
ابي ا 0 
-. اج 


هناك دائمًا شىء يجاوز الطفل تعجه إليه رغبة الأم. ويذهب لكان إلى أن هذا الشىء 
هو القضيب, وهو شىء يقع دائما خارج متناول الطفل ويجاوز ما تجسده قدراته. 


)١‏ ميلانى كلاين: عالمة نفس إنجليزية من أصل المانى ( ولدت فى فيينا عام ١8/45‏ وتوفيت فى لندن عام يكقايه 
وكانت مع أنا فرويد, أول عالمة نفس تطبق التحليل النفسى على الأطفال (المترجم ) ٠‏ 
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«عقدة الخصاء ...» 
والآن كيف يناسب الخماء ذلك كله؟ لا نستطيع أن نشدد على أن أحد إنجسازات 
لكان المهمة هى أنه جعل نظرية عقدة الخنصاء مركزية من جديد فى التحليل النفسى . 
ولقد كانت هذه. بالطبع. إشارة مستمرة إلى الجيل الأول. ثم الجيل الثاني بصفة خاصة 
من أتياع فرويد. لكنن مع حلول عام ١585٠‏ : كان من الصعب أن تمد مقالة نظرية كاملة 
أو تقريرا عن حالة لا يذكر مطلقا هذا المفهوم الحاسم عند فرويد. 


لقد طورت الفكرة العى 
تقول إن الطفل يحاول أن 


1 1 


اله تب 

ٍ 7 777 0 6 / 0 

ا 1 ظ 
و سرر 8 / 


وإذا سارت عملية أوديب فى مسارها الصحيح ؛ فإن الطفل سوف يستسلم 
ويصبح القضيب موضوعا أقل تخيلا عن «دلالة ما هو مفقود». 
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إذا واجه الأولاد والبدات هذا الضياع فل آ' خيارات معيبة: 


استخدامه للعضو اجنسى . لابد أن 
يقوم على أساس قبول واقعة أن هناك أقبل أن يكون لى قضيب . لك 


قضيبا رمزيا يجاوزه ؛ فهو لا يملكه / فقط إذا ما قبلت أن الملكية تقوم على 
الآن وربما يملكه يوما ما فى المستقبل . أساس سابق لانعدام الملكية 


0 0 
تي 0غ 


م 
0 ا 
اا 5 


- 0 -- - 
00 د ججد 
5 ل 0 


> لابلاع أن اقل عدم 


الخاج 


قد تشعر بحدين للقضيب المفقوذ أو تأمل أن تتلقاه من رجل فى المستقبل , 
وعلى حين أن لكان يضع الملكية فى جانب الرجل, فإنه يضع الرجود فى جانب 
المرأة. ووجود القضيب فى هذا السياق يعنى حرفيا أنه دال, يفسر مثلا. النزروع 
إلى التصدع أو التكلف الذى اعتبره «جون ريقيير» مفتاح سمة الأنوثة. 
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من المهم أن نميز على الأقل- بين تصورين للقضسيب فى مؤلفات لكان فى 
الخمسينيات. أولاً كموضوع متخيل, وكنقص متخيل يمكن أن تدور حوله 
الألعاب الجنسية للأطفال. وثائيا: كدلالة» أو رمز للرغبة؛ تختلف عن امعلاك 
قضيب أو عدم امتلاكه. إنه رمز حرفيا يمثل المتعة المفقودة فى الدخول إلى عقدة 
أوديب . والفشل فى التفرقة بين التخيل والرهز ربما تؤدى إلى خلط سريرى أعظم 


فى التعامل منع المرضى . 
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«مثال سريرس» 
وها هنا مثال من ممارسات لكان : رجل وجد نفسه عاجزا . فدبر خطة اقب حب 


على عشيقته. ١‏ ْ 


فى هذه الليلت رأت حلسا 


أريد أن أراقبك وأنت 


_ - 8 1 8 ل 
0 ءا وت "م /, 
وتحيو ‏ /0 0 


عددما سمع مريض لكان بهذا الحلم شفى فى الحال من عجزه . وأنمز عسله ببراعة 
على الفور. والان كيق أظهر الحلو التفرقة بي القضيب كبه ضوع متخيا والعضب 
١ 5-39 -‏ 5 3 ُ- ان 

كدلالة ؟ 
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ا عفر 1 الفح لد سي أن و نك وف ان 
من الواضح أن الرجن رفع فى شراك ارتباد متخيل ؛ فوضع العجز القصيب. 


الى جانب وجا لخر .ال جا الذى سه ف يناه مه عشيقته. 
 - .‏ م ‏ امرية رر امد 39 فى ع لظ 


0 1 1ن ل 2 
لأننتى وجدت فيه المرضوع 


المتخيل : القصسيب ! 


قطي للقعضيب دلالة . منفصلة هنا -0 أى تساؤل حورل امدلاك أو عده امتللاك عشسر 
الذكر. إند يدل على الرغبة وعلى البعد الذى لا تملكه . ماهر ناقص . شىه لا 
ره 


5000 1 ا ا ٠‏ إن د 5 : 
يست: الابته ا حد مه أمدرءك اد ده امتلاك اله ضد ث المنخا . 
6 2 لي ب - 3 ا ا 
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القضب واللغة 

وماهر مشير أكثر هر ربط لكان بين الرمز عنده واللغة نفسها: فالطفا فى 
استخدامه للكلام يرى أن موضوعه فنى: فكوب الماء أصبح ثائريا بالنسبة لنجاح الأهار 
فشليافى الاستجابة للطلب . والكلام بهذا الشكل يفصلءا عمسا نريد والدخول ' 
تسجيل اللغة والدلالة لا يتوم بالصدفة بل بالضرورة: إنها سمة بديوية للغة. انها سداف 
تشوه أيا ما كان لدينا من رسائل . ولا شلك أن ذلك هو السبب فى أن الأطفال يلعبو دن 
لعبة «اليسس العينى ‏ ؛ إذ يبسس أحد الأطفال برسالة فى أذن الآخر . وتدو, حول دالرة 
من الأطفال . ليككتشفها آخرعضر فى السلسلة. 


عندما لسمع الغرق بين 
النتيجة النهائية والرسالة الأصلية 
يكرن الأمر مذهلا ! 


عندما ندخل الو اللغة واقعة أن 
الرسالة سرف تفلت باستسرار . 
وأن مانريده سوف يغثل على 
الدرام تكد المثال سيت راقعة 


أندا نعكلم. 


وتبين لنا اللعبة كيف أن اللغد 
تعمل , وكيف يتغير العنصر المبدثى , 
وأن حلقة الأطفال تجسد شبكة اللغة. 
ويذهب لكان إلى أن الرمز فى عملية 
التشويه هذه هو القضيب. 
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اسم الأب 


كيف ترتبط هذه العسلية الرمزية للقضيب بالأب؟ من كلامها أن الأه تضهء 
الإشارة إلى الأب الذى يجاو زها. وهى لا تمتاج إلى أن تعحد مع الأب الحقيقى ما 
دامت تصلح لفصا الأم عن الطفل . ويسمى لكان هذا العنصر الرمزى البنيرى: 
اسم الأب ؛ فالأب هر راصو لآن الآيوة تعضنين باسعسرار شينا يجاوزالواقع 
البيولرجى للرجل الذى يعطى حيواناته المدرية ..ث شيئا رمزيا خالصا تعطيه الثقافة 
المبحية فكلا شير ا لالمرير العدراء قللااطفاا دون أى عل لاقة جدسية حقيقية مء 
الألرهية : مبينة أن 0 ترتد إلى المستحيل اليرلو جى . ونحن مد 
ذلك أيضا فى الإيمان الشائع ف ر من الفقافات الذى يقول إن حمسا الراة 
يرتبط بمرورها بمكان ما مقدس؛ حك على الدوام عدم ارتباط بين الجانب 


الحقيقى للأبوة وجانبهاالرمزى . 


يسمى لكان عملية أوديب «المجاز الأبوى»؛ فهى مجاز أو استعارة طالما أنها 
تتضمن استبدال حد بحد آخر (أو كلمة مكان كلمة) اسم الأب بدلا من رغبة 
الأم. ونتيجة هذه العملية هى ما يسميه بالدلالة : أن القضيب قد ضاع أو ته سلبه. 
ونحن نتذكر أن بدية الاستعارة عند لكان تعضمن الاستبدال . والاستبدال يخلق 
الدلالة باستسرار. وهى فى هذه اخالة دلالة قضيبية. ومفتاح ذلك كله يكمن فى 
مراجعة لكان للنظرية الكلاسيكية للأب الأوديبى الذى ناقشناه على حدة. 
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الأب شند لككان ليس هر الأب الحقيقى. الرجا 
٠.‏ > مم - 5 و - 


الذى يأتى إلى المنزل فى الخامسة بعد الظبر 


ويشاهد التلفزيون. وإنما هو بالأحرى«الرظيفة 
الرمزية؛؛ وليس شخصا فى مكان ما . والذى هر 
مسئول عن الانفصال عن الأم. عندما يلتقط الطفل 
مكان القضيب بالنسبة للأم ؛ فسوف يحارل أن 
يجسد لها هذا الموضوع . رغم أند يعرف تماما أند لا 
يتحد مع هذا الموضوع. ولهذا السبب فإن الطفل قد 
إريحاول أن يكون كل شىء بالنسبة للأم. 


إننى أريد أن أسحر وأريك كسم 
300 اد 

وأغرى جميع البالغين من حولى . (ُ 
وأن أصبح حقا شيئا بالسسبة لها. 


يحاول الطفل أن يكون الموضوع الذى يعتقد أن الأم تفتقده. والقتعبب ف 
مجرد اسو لذلك الموضوع الذى تفتقده الأم. وما إن يقبل هذا التعريف حنى 
:5 أده لعااة 5 > 0 
نستطيع ان نشاهده على نطاق واسيع 5 من الاشكال السريرية. 


...أو قد يعنى أن يككون طفلا 
ميتا أيا ما كانت الصورة التى تيم 
بها الأم أكثر. 


الشكل الخاص الذى يتخذه 


7 
8 


والعملية الأبرية هى تدمير هذه اللعبة مع الأم . لتدل على أن القضيب : 


يرغب الطفل أن يجسده قد ضاع . وأنه ليس في متنارل الطفل . وأنه مفقرد . 


59 


كان على أن أواجه 
0 


أنبى عاجز عن بكسيده 
5 


عددما أشير إلى الدلالة النضيمية 
في الجاز الأسرى: فإننى أشير إلى دلالة 
أن السفيين قم الشديد بالمسسنة 


وهذا هو الختصاء. التسخلى ع 
دممع محاولة أن يكترن قسضيما للأه. 
والعصابيرن هم أناس ‏ لسرء الطالع ل 


-]])(- 


ربما كان للأب الحقيقى مهمة تجسيد هذا البعد الرمزى لهذا الاسم للاب . لكننه 


لا يتحد معد على الإطلاق . زيبدر ذلك واضحا فى الأسرة التى فيها أحد الدالديا 


ما فيما يجار ز ذاتى ٠.‏ كيف انقا 
لطفلى أن العالم لا يبدأ ولا ينتهى 


وبعبارة أخرى. إن ما يبو هد كيف تتعاما مء 
باهر ل 


الشبكة الرمزية التى تربطهسا معا . وخى شبكة جاوز 
العلاقة المتخيلة بينهما. 
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00 2 
«ابثيه الذهان» 


دراسة لكان للوظيفة الرمزية أدت به إلى صياغة بارعة لبدية الذهان فى دراسة 


إن اسم الأب . ببساطة . يغيب عن العالم العقلى عند 
المريض المصاب بالذهان. 


الس سح 


لابد أن 


وحرفيا ليس موجردا هناك . ولقد لاحظ فرويد فى مناسبات متعددة أنه 
تكون هناك آلية خاصة بالبارائريا و جنون العظمة) تختلف اختلاف جذرياع: 


الاليات المعسروفة جيدا مثل الكبت أو الإنكار الموجود فى اليستريا . وال سارس .2 
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: 8 10 م : م 3 . 
ولقد استسد لحان معطلحا من نصوص فرويد لحى يسسى اليشه وهر : احيسل 


أو الإغلان : وهى تدل على الرفض الجذرى لعدصر فى المسألة المطروحة. 


أن يعادل الظهور فى حديث المرء . 
فى سلسلة الدلالة أو الرمر. 


لا يمككن أن يعرد فى صررة رصزية , 
ا لنفس السبب البسسيط . وهو أنه لم 
8 يرجد قط هناك فى المكان الأول ؛ 


ومن هدا . فهو لا يعاود الظهور فى صورة رمزية بل فى صورة واقعية . فى 
صورة الهلرسة مثلا. 
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0 - 7 2 حم 2ن 5ج 
3 0 8 . 0 0م 5 د - ديل هين 2 
كبك 0 )_-- 2 ا 0 مايه مين حي 0 ىت 

1 وه 4 حداد ٠‏ ار اكه 
و 2 01 3 ل 0 7 د د الام مها 0م و 


إطلاق الذهان 
ولقد بين لكان أن هناك حبسة لاسم الأب فى الذّهان؛ فهر لا يكبت بل يطمس 
نهائيا. ريرضح هذا الافعراض المعطيات السريرية بطريقة جديدة مبهرة. وعلساء 
التحليل التفسى وكذلك علماء الطب العقلى . كثيرا ما لاحظوا وجود لحن 
الأبوة والبدرة يعكرر فى أرهاه الذهان. على نحو ما ترى فى تواجد الثالوث فى كل 
مكان وكذلك الأحان الدينية. غير أن لكان يزودنا الآن لا بتفسير فحسب .بل 
بنظرية رفيعة عما يحدث فى حالة الرهم. وهو يكشف الآن عن بحث دقيق فى 
إطلاق الذذهان يشير إلى مواججهة تستدعى كموضوع لها فكرة الأبرة. كأن يصبح 
مغلا , أبا بالدسبة للرجل أو أن يكرن لها طفل يسلم إلى طفل آخر بعد مولده 
بالنسبة للمرأة ؛ أو الارتقاء فى عمل ما . أو أن يعهد إليه بعما ما بالسبة لوضع 
المرء الرمزى فى العالم. وجميع هذه المراقف يقوم بدعوة العسجيل للأبوة الرمزية. 
لكن طلما أنه لا شىء هناك . فسوف تواجه الذات بفجوة أو ثغرة . ومن هنا فإن 
الإحساس العام «بنياية العالم؛ يالاحظ فى المراحل الأولى من الذّهان. 
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وتواجه الذات فقدان الدال . ذلك الخاص باسم الأب . وبالتالى فقدان الدلالة. 
ونحن نذكر أن الدال عند لكان ينتج المدلول. ومن ثم فإن غياب الدال يعنى غياب 
المدلول , وما تفعله الأوهام الذهانية . فيما يقول لكان ,هو محاولة تزويدنا 
بالدلالة المفقودة على وجد الدقة . فى الفجرة التى فتحها غياب اسو الأب. ومع 
ذلك فهر وهم يعطى معنى للعالم. 


الأصوات العشه ادال 
5# الأصرات العشرائية اللنى 
انضعت الها الأن قادقر الشارة 


ىُ 
ا فياه 000 
جهار اسان سر فى 
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ويحل المعنى الوهمى محل المعيار . الأوديبى ؛ ومن هنا فإن الموضوعات الشائعذ 
عن وهم البنوة ووهم الميراث : مغل بعد الأبوة تفشل فى أن تعحول إلى رم: 


سر 


ورتعود مرة أخرى إلى الواقعى. أما وجرد البدرة فهو موضوع مشكرر في أده د 
الذهان , وهو بذلك يبين لدا كيف تتحول فككرة الأبوة إلى واقع. وكان لكان على 


3-3 


العكس من أسلوب كثير من المعاصرين له . لا يرفض رؤية مرضى الذهان. 


ت حياتى 


0 
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«منطق الذهان» 
ومثلما ذهب فرويد إلى أن الوهم ضرب من العلاج الذاتى . فد رآه لكان 
كنتيجة ثانوية . محاولة لإضفاء المعبى على الحبسة الإشكالية الأولية. رهذه 
الفكرة متضمنة كذلك فى نظرية التلشائية الذهنية ؛ فعلى الذات الذهانية أن 
تضفى معدى على كل شىء يفرض عليه . وكماقال «كليراميو.. فانهةندذلك 
يستخدم العقل . 


0 فلر أنه سيمع أصراتا حفيقية . 
.1 


ي: فى الوقت الذى لا يكون فيد أخد هناك . 
فسوف يربطها على الأرجح بجهاز التلفزيرن .: 
مثلا. ولقد كانت هذه الأصوات تاتب ف 


غصور اخرىي بالأرواجح : 


وهكذا تستخدم الأوهام معارف العصر لإضفاء المعنى . وهى حقيقة تتغير 
كمرضوع للرهم من حقبة إلى حقبة أخرى. 
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وهنا يسسسر لكان أبعد من أستاذة ” 


مسمس ل 


وهذا منطقي جدا. فأنت فى طب الأمراض العقلية: ناجلدن 
ليس ببساطة نتاجا للعقل . بل هر 
تمارسة لمسطق صارم ؛ فقد تتبع تر اكسبة 
8 عط 3# 
أشد نقاء من العصاب . فالر جل يحب 


إذا أحبيت إنسانا فأنت تريد أن 
تند ميج معه لتصيحا شخصا واحدا 


مع الحبدرب. 
ع ايرب 


ويظهر ذلك بوضوح شديد فى 
حالة الجبون وما يبدو غير مفهرم أر 
غير معقول فى سلوك الذهانى قد 
يسقلب. ويصبح له معنى تماما. 
بمجرد أن يظهرالمنطق الداخلى 
الكامن , 
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«رسم ببانص للرغبة» 


فى نص عام و59 ا«تدميم ر الذات . وجدل الرغبة فى اللاشعور عند فر 

أنمر لكان رسما بيانيا شهيرا للرغبة ةلا بار ابعر لع 0 
المستوى الأدنى نجد زوجا متخيلا مألوفا من مرحلة المرآة (أ) بالنسبة لى ا 
والأنا 580 (ن) بالنسبة لصورة الآخر. علاقات صررة المرآة متداخلة ومترابطة مع 
الكلام وكيف تضع الأم أو من تقوم بالرعاية ‏ الطفل فى موقع معين. ومع ذلك 
فأيا ما كان كلام الأم . فإن الأطفال لا يفهمون اللغة منذ يوم ولادتهم ! فلابد من 
مرورالوقت حتى تكون هباك دلالة لعداصر الكلام امختلفة التى يقولها الكبار 
النخيطون بالطفل . أما فى البداية فاللغة تكون غريبة بالمعنى الحرفى. 


ا ا ا 0 2 
ستطاعة اماء أن يخا هذه الآخرية العسيقة للغة . دما نشاف الى 0د 


م7211 طارمكع , 


03 مئنة دده مناطك 0 
اط لاع 0:61 لصحيه 4 
م يبيو 
1 5-8 3 


الرمر (أ) 
والآن فإن مجموعة العناصر اللغرية ونهايتها موجودة فى الرمز رأ) الذى 
رضعا لكان. ويكرن للدلالات مكانها بالتدريج عند الطفل : فهر رار ف ا 


أن يربط المعانى بالدلائل التى يبعث بها الكبار: سواء أكانت هذه «صوابا, أد 
٠خطأء؛‏ فذلك لا أهمية له. 


أمى ومعها زجاجة طعام ٠‏ حتى إذا للم 
يكن الجوع هو سبب بكنائى . رسوف 
يصبح من الآن مرتبطا بفكرة استلاه 


وهكذا تفرض الدلالة على الطفل بدلا 
من أن ترسل منه ( أو منها). 
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الرموز (أ) ود (أ) 
وبالمثل . فإن المعساني 5 أل أسرار أو ألغاز كلام الأه . دإيساءائها. 


وأنشطتها. وهذه كلها تعد كدلائل لسبب بسيط جدا. هو أنها غير مفيرمة. 


ات م 


يعدأى شىء من الدلاثل 


1 1 31 5 3 0 
انيل عد هي كس ) 
أعرف ماهو! 22 


الدلائل التى اكتعشفيا لكان يككبيا على أنها د (أ) 5 
ومن هنا شهداك سهم يسير فى الرسم البيانى من (أ) إلى د 
(أ). 
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الرمر «ر» و 8 6 دم 


غير أن لكان يصر على أن كلام الكبار وسلركهم لا يمكن اختزاله تماما إلى 
دلالات؛ فسوف يكون هناك باسعمرار شىء . حتى ولو كان هامشيا. لا يمكن 


لماذا تحسلق أمى من النافدة . 


أعضائى الجيسية . مع أنها حين 
. تقوم بإعطائى حمامى يبدو أنها | 


أيَا ما كان المعنى الذى نعزوه للآخر , فإن هامش الرغبة لما لا نفهمه. سيكون 
حاضرا. ويكتبها لكان وره_أى رغبة الآخر ؛ فهداك إذن سهمان يذهبان من (أ) . 
يرتبط أحدهما بما نفهسدد رأ . ريرتبط الغانى بما لم نفهسه «ر »فى رأ لا ©#ر 
تشير إلى الدافع؛ كأجزاء معينة من الجسد تعخذ قيمة خاصة فى علاقات الطفل 
بالوالدين . تقوم الدوافع؛ فهى ليست من الناحية البيولوجية مغل الغرائز . بل 
تخلقها مطالب (ر) أى رغبة ( فى الأكل ! أو الإخراج!) الوالدين. 
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«د ط): دلالة المستحيبل» 


تشير د ونم إلى واقعة أنه فى النهاية لا حل لمسألة ما لا نفهمه على مستوى اللغة: 
فليست هناك كلمات نرد بها على الأسئلة المر كزية عن الجنس أو الوجود . وأيا ما كان ما 
يقرله الوالدان للطفل عن هذه الموضوعات . فإن الطفل يعرف أن ما يقولانه لا يكشى. 
وود أ يدل على هذه النقطة من الاستحالة ؛ غير أن لكان لا يكتب ببساطة (ثم التى لابد 
أن تشير إلى ثغرة عند الآخر فى مجموعة العناصر اللغوية. وبدلا من ذلك هناك .د: رأى 
دلالة) وحاجز ,به يشير على نحو مفارق . إلى الدال على الاستحالة نفسها لشىء له 
مدلول . إشارة تشير إلى استحالة. وتلك نقطة سريرية حاسمة. وهى تنبشق من تمليل 
هذه اللحظات . مثلاً عددما لا يكون هناك وجود حقيقى من نوع ما للمفارقة أو المشكلة 
المنطقية . أى شىء يرتبط بإمكانات الدلالة بما هى كذلك. 


: 5 : : 
انبثاق د و) هو نقطة فى تحليل أقصى درجات الرعب ؛ فالرجل يقوم بتحليل 
حلم ما محارلا » دون أن يرفق . تحويل هيئة مرنة معيئة إلى موضوع معمائل؛ إذ 
يدو أن الهيئة تحتوى على هاوية مظلمة مرعبة؛ فيربط ذلك بأفكار ضعيفة عن 

تنظيم العلاقات فى أسرته. 
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«زم وذح سريوس» 


وبعد ذلك بفعرة طويلة فى التحليل تعاود نفس الموضوعات الظهرر من جديد 
فى حلم جديد . متضمنة هذه المرة : البحث عن مورضوع لا يستطيع أن يجدة. 


له أستطيع أن أجدةء 
لأنبى أبحث عن الدائرة 


المربعة ! 


تسرجم صرر الحلم إلى دلالة «مربع دائرى؛ يشير إلى نقطة فيها استحالة 
منطقية. دون الدخول فى تفصيلات حالة المادة هنا , فإندا نستطيع أن نلاحظ 
كيف أصبح العجز الذى كان يرتبط بالأحلام الأولى » مرتبطا بدلالة دقيقة دلالة 
استحالة العثور على ما يسبحث عنه , مر كزا فى ذاته اسستحالة صورية (المربع 
المستدير ) .وهذا التعبير هر دلالة حقيقية بمقدار ما يصعب تصرره؛ فقد قطعت عن 
مجموعة الصور وسهلت الإشارة إليها. 
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د]ة): ارتباط بالخيال 


إن دض فضلا عن ذلك هى نقطة مرتبطة باخيال. الصيغة التالية التى بمدها 


فى الرسم البيانى . وليست الرغبة فى الآخر موضوعا مجردا عند الطفل . وَإنما 


إذا واجهت رغبة الآخر 
اخيرة . فسوف أشعر بقلق لا 
يطاق . طالما أنتى للا أعرف ماذا 


إذا ما أجاب انجاز الأبوى عن السؤال : «ماذا تريد الأم؟؛ بدلالة القضيب . فلا 
يزال هناك السؤال : «ماذا أكون بالنسبة للآخر؟). وذلك سؤال عن الوجرد. 
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الطفل للسؤال . «ماذا أكرن بالنسبة للآخر؟ وما المكان الذى أشغله بالا 


بالأه. موضرع من ذلك النوع الذى تسسيه مصطلحات التحليل التفسيٍ 


-_ 


الأنلر سكسونى : ما قبل الأعضاء الساسلية : الصرر . البراز . و 


للآخر؟؛. إنه يعضمن افعراض هرية لمرضوع ما . له قيمة ميزة من حيت علاقته 


٠. *‏ ل 


وهذه الم ضوعات هامة بصفة خاصة . طالما أن لكل منها د خعا عا ذرحا ءاد ندفةه 
أكشثر » محورا واقفعياورمزيا 8 ان معا. رهى تصدف الانتقال من الم اشعى الى 
قث 


الرمرى: كيف : 
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الموضوع الواقعى 


لاحظ أن جميع هذه الموضوعات تستخدم فى الألعاب والطقوس الخاصة بالأه. 
ريمكن أن يتحول الصدر وعددئذ يبتعد عن (رفض الطعام ) . ويمكن للغائط أن 
يحتفظ به أو يطرد . ويمكن للنظرة أن تختفى أو تظهر (ها أنذا..!). ريسكن 
للصوت أن يغيب أو يكون حاضرا مرعباء كما هى الحال فى الصرحة الطريلة عند 
كشير من الأطفال . وهكذا فإن جسيع هذه العداصر تصبح موجودة فى لعبة الخضرر 
والغياب . علامة على ارتباطها بالرمزى . ونسق الاختلافات. 


عملاقة كلام الوالدين بأطفالهسا تمجه نحصر السب ركز حون هذه رالارتباط 
بجوانب البدن. والواقع أنها تزودنا سقاط متميزة يرضع الحسد عن طريقها فى 
1 زم ١‏ ةذ : الحضور والغياب. وجميه الأمهات د فى أنه ذ لخطظة معيلة . 
مر 0 بعر فى 
يصبح الأطفال أقل اهسساما بأى مرضرع ماهر كذلك . عن اللعب بالل ضرع . 
وبعسارة أخرى. إلقاؤه ثم العقاطه ‏ رابطين نسيج الموضرع ذاته بسجل اخضور 
والغياب . 
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«ألمو ضوعات الضائعة » 


ولهذه الموضوعات, .فى الوقت ذاته ‏ جانبها غير الرمزء ى. وواقعة انها تصبح 
فى الحالة الرمزية تسضسن هى نفسها أنها ذاتها قد ضاعت أو أصبحت بعيدة 
المخال ٠‏ وهى كلها مرفوضة من الرمزى بقعم ما من ن المعانى. ا كلها تشسل على 
بعد الضياع. 

والفيد قن ادل رتيل كل شىء جرء من الطفل ٠وليسن‏ من الام. «مفظو ل كر 
الأم كجرء امن إطعام الطفل الرضيم . وضائع من أجل الطفل . لا فقنطافئ حالة 
الفطام . وإثما إلى الحند الذى تستدعي انفصاله الضيا. اع الأولى.لغشاء ء المشسيمة أثناء 
الميلاد . 


:١2130:- 


فهى مفصرلة عن علاقتدا ببقية مجال الرؤية| ... 


2 نظرتى هي الشىء | ٠‏ 
“الوحيد الذى لا انتطيع 
أن .أزاه أثناء انعكامل 0 أ 


صررتق م 


لوأك بجاولت|أن تنصت إلى نفسك وأنت تتحدث فسوف تضطرب: فاتضرت هر 
السلسلة إلدالة على أقل ننائج المعى ؛ فلما كانت جزءًا من الجسد خارجا من المرء . فإنه 
م أت د بطريقة مرغبة فى الهوْسَاتَ السموغة فى حالة الذهان . ويكلئف هذه 
الأمعة لا شعررية بطرق مختلفة ؛ فالأم التى تراقب طفلها بي ال ابطريقة 
فيها وسوسة تكشف لنا كيف تيكنف المتعة فى النظرة. . والوالد الذي ينظم عالم الطفل 
بانسب «للقصرية يبن كيف يتكدف الوضتوع الإستي. على الرغي من أذ الوم 
ضائع فإنه يشَدمّل بداخله علي حضرر المتّعة. 
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«البقبة الخبالبة» 


فكرة لكان هى أن الطفل يجد فى الخيال نوعا من الثبات أو الاستقرارع 
طريق استدعاء إحدى هذه الموضوعات على أنها واقعية ٠لا‏ بوصفها مرضوعات 
تُعداول فى التسجيل الرمزى . بل كبقية: ما يتبقى من نفاية عبلية دخول الرمزى 
بأسرها. أسلوب الذات فى الطرد من حيث علاقته بالسلسلة الدالة . يرى 
كمرادف لطرد أجزاء من الجسد. ويقيم الطفل تطابقا بين نوعين من الفرد . 
وهكذا يوضع جزء من الجسم فى المكان الذى تفقد فيه الكلمات. 


ا 0 00-0 : 
3 اتا كى- 0 0-0 
0 00 0 
ش 0 2 0 0 
له 
3 4 ك0 - 0 ررد 
5 0 .1 3 د 


إن دخرل عالم اللغة والرمز يتضمن الانفصال من 
العلاقة الشبقية بأجزاء جسدية . وهى تتضمن ثمنا 
لابد أن يدفع , 


أما الآن . فى حالة الخثيال . فإن الطفل يتعلق ببقية النفايات . ذلك العمصر الذى 
(أو يعدها) بدوع ما من اليوية فى عالم تفشال فيه الدلالة فى أن تفعل ذلك . 
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«الضوية» 
لا تمدنا اللغة بهرية مناسبة: فالكلمات التى ز 03 50 1 نساكنان 
آخرون. فى التلفزيون. وفى الكتب. وفى وسائل الإعلام. فالكلمات لا تنته 
إليناء وإنما هى مغتربة. وحتى إذا أردنا أن نقول شيكا حميماء يرتبط بالة مغل 
«أنا أحبك !١؛‏ فقد نصاب بإحباط لأندا سنعنا عددا كبيرا من الناس يقول ذلك . 


«صبغ الخبال» 


غددما نواجه فل الكدسات فى تحديد وجودنا ؛ وماذا نكون ؛ فإن الذات 
تسسجد بموضوع تعتقد أنه يغلت من وائرة الكلام الفصرت :قو موضرع (أ) 
العبقى من عمليات أن تصبح موجودا متكلمًا . ومن هنا فإن لكان يكنتبٌ الخيال 
على أنه ركر» أ) مشيرا إلى الرابطة بين الذات والموضوع. 

والآن: :ما أذ يعقرر احبال الأسابئ جتى يكوك لق الطفل فيرب من التوصلها” 
ارالقاعدة جيه رار وام , ويسميها لكان «الدلالة المطلقة . ١‏ 1 


تج ليق فيك سزيذكريات” 
| قليلةغ: ن الطفولة : فإنك تستطيع أن 
تساأ! نك : اذ ذإلا تتذكر سوى هذه 
2 ناصر وليس عداصر أخرى؟ ١‏ 0 


14 


ا 


«المضا مبن السريرية» 
كان لهذه النظرية عن الخيال نشائج سريرية مهمة؛ فلو كنا نريد أن يكوننلنا 
نعيجة ما حول علاقة الذات بالخيال . وإذا كان الخيال هر أصلا امتجابة لحي 
غامض , معتم , سرى فى الأم . فإن الإستراتيجية السريرية المعقولة ستكون حتما 
محاولة إدخال نفس نوع الخيط الملغز فى المعالجة ذاتها . 


الاقتراب من مادة الخيال . 
لعرى كيف أستجيب لرغبة الآخر' 
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يحجم اخلل عن تقديم تفسيرات رإضفاء المعبى عما يزوده به المريض من 
معلومات ؛ فتقديم المعلرمات لن.تكون له مسوى نتيجة واحدة هى طمس بعد 
الرغبة. وإذا كان ما نجده فى ثغرات الكلام هو الرغبة» تجرى بين السطور؛ فسورف 
تكون كارثة إن أنت حاولت أن تتخلص من البعد تماما. 


رس وساي بحس بم 
ل 4 نكن ع 
لم4 اله 


حم ل غهي * 
6-0 4 7 
0 


م 


إذا ها ترقت التحليل بعد أن 7 
قدم اغلل بعض التأريلات العظيمة . 


فهك به | 
227 6 ب 
22 2142 1خ له سر ا 1 ١‏ 
وكثيرا ما يكرن ذلك صحيحا بغير شك., إلا أن المريض قد يعزك 
لسبب مشروع ناما أنه فهم أن ذلك ليس هر المكان الذى تعرض فيه 
الرغبة بإسهاب. 


ومن هنا كانت نصيحة لكان لفصل الذات عن المعرفة, بدلا من الالتحام 
أن تظل فعالة بدلا من أن تعطفئ . 
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«كربون وأنتشسيجونا» 


فى حلقة "دراسية عام 1884 00 عن «أخلاق ال مخليل 
النفسى. أسهب لكان فى شبرح هذه المكانة الأساسية للرغية فى 
الفارسة الستريرية. 


مت د تا ل ايز ماد 


الإسك ونا فق الد راما اليون نأية القنديقة 


7 كسسها برفكليم متتزان. ١‏ 


0 0 يه كايواب ناغدة حجج 


العالية هين 0 


“عط ترأهه فز النزاء سارف اسه يأف ان 


أتيجرنا كانت تع ملك مرا شال بم 11 
قرانين المديدةر المعرجم) , 0 
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0 مي ع 0 4 حا رحا لي 67-90 


1 قاع 


' جخئة شقيقى بوليدم, 0 
.ذلك كان ترما وجتريته الإغدام: 


0 ميك ال رك ري 
. ولم يرد كريون سوى الالح , لقد أراد أشياء تحافظ على 55-5 
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والمقارنة التى عقدها لكان 
نفعت فى العفرقة بين موشفين 
يباج الجوا العدحي بوك ني 
للصالح فى تنظيم المشكلات. أما ١‏ 
الآخر فهر مرعب أكثر. وهرأن 


مسي م يي ب سس ب بس 0 
إنه عن طريق التحليل النفسى 

وعصدة يمكن أن تتمحقق المشكلة 

الأجلاقية القديمة على نحو سليم 


وانعدام الرغبة هذه فى العرفيق واخساسية لبعد الرغبة الذى يدافع عنه لكان 


له نتيجة مهمة فى حركة التحليل النفسى وليس بعا ا ؛خترة طويلة. 
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«تأسيبس مدرسة فرويد قص باريس» 

فى عام ١957‏ حذف اسم لكان من قائمة المحللين فى الجمعية الفرنسية للتحليل 
النفسى ؛ فقد نظر إلى شروحه النظرية والعملية على أنها تهدد بشدة وتعحدى أولنك 
الذين عارضوة بالهيراركية القائمة جمعية التحليل النفسى العالمية. ونتيجة لذلك فقد 
ترك مستشفى القديسة آن العى كانت المكان المعتاد الذى يعقد فيه حلقاته الدراسية. 
وينعقل إلى مدرسة المعلمين العليا التى كانت المؤسسة العربوية العليا فى باريس التى 
عملت على تخريج أجيال بعد أجيال من المثقفين فى فرنسا. ولقد قطع هذا الانتقال ما 
كان ينتظر أن يكون الحلقة النقاشية الطويلة التى تستغرق عاما حول موضوغ «أسماء 
الأب». وكل ما تبقى هر مرسم وراحد حاضر فيه في هذا الموضرع. ثم سرعان ما وجده 
لكآن مدرسة أخرى سميت فى البداية :المدرسة الفرنسية للتحليل النفسى؛ . ثم بعد 


ذلك «مدرسة فرويد فى باريس ؛ التى جذبت المابغين فى مدرمة المعلمين العليا مع كشيم 


من الأعضاء القدامى فى الجمعية الفرنسية للتحليل النفسى . ثم تحول إلى مراجية 
مشكلة ما رأى فى ذلك الوقت أنه «العصورات الأربعة الأساسية فى التحليل النفسى.. 


اللاثنعرر والتكرار 3 
والدافع , والعحرل.. 1 
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«التحول والمعرقة المفترضة » 


تشق نظرية التحول .أرضا جديدة . ولقد طور لكان فكرة المحصول بوضفها 


موجهة فى البداية للمعرفة. عندما نرى حلما أو نتعرض لفلئات اللسان: قربا لم' 
نفهم معناها . ومع ذلك فتحن نعرف جيدا أن هذا المعبى . أيا كان؛ فهر يخصا . 


0 (إننا تحسل معرفة لا . 


مدر عن وس مي 


يعضنمن التحول . من ناحيلة لسبة#الذات إلى معرفتيا . متو إن المريضص 
يتحقق أن هناك معر قة يتفصل هر اد هفى) عنها . ثم يفترض بعد ذلك أن هذه 


المعرفة لها ذات عارفة . متحدةمع اتجِللَ فى هرية واحدة. 
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وبدلك يكون الل هد:الدات التى يفترض فيها المعرفة . وما إن تبدا عسليه 
الافعراض هده حتى يحداث التحرل. إلى أىّ مدى يختلف هذا التصرر عن المعيار 
أو الدكرة الكلسيكية عن الجر د الى الادلله ورا لعا جر شيفم ماي 
أمك أو أباك كما لؤ كست.تسلك تجاهيها. 


0 
0 0 كلل 
النسيجة الأقل 3 واب أاكان اغالا 


3-9 


أ .)يشبه أباك.أم أملك من الكلاع ذاته. 


8 وكلما ازبطت أكثر 5 
5 ازتباطا خا" واجوته 2 + 


«التحول والموضوع » 


غيم احا ابا فى التعول . كما بين لكان , يتضمن شينا يعارض المعرفة . 
15 الملوضوع (أ). وانتقال الذات هو لغة مغتربة. وكلما كانت لغته منطوفة أسرخ مما 
يقصد . كثرت هفرات اللسان عندهد. وبعبارة أخرى كلما فقد ذاته فى الارتباط اخر . 


كلما أغلقت على نفس 
موضوع الخيال -«مرضوع أ:- 
آّ أعطانى الموضوع الذى أنكر فيه 
شيئًا لوجودى خارج منطقة 


م - 


... وبمقدار ما يعسل التحرل فى 


اماه انفتاح اللاشعرر . ازدادت اليد 


المادة التى ينعجها . وانبثق المرضوع 
ليسد ويعوق هذا النعاج. 


- ]44 


2.2. 
51 0 


وهكذا فإن فكرة فرويد تنصاغ 
صياغة جديدة: فهى ترى على أنها تحيط 
فى آن معا بأسلوب المعرفة والاشتمال 


كلما وجدت الذات اغترابا 
فى الكلام ازداد انفصالها لعجد 
ملجأًفى العلاقة الخيالية 


بالموضوع. 


وهكذا يظير أن التحوا يتضصمن 
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المنعة ..تن511ة ألاول 


قَ أعسال لكان فو التييات اهتماءد متزايد شخاولة صياغة منطق جديد أطلق سليه اسو 


0 


20: 


امعد 0.100115:(0. وهى أكلسة كانت فى الواقع جزءا من العراث الإخليزى اخرفى . طبرت 
عمد إدمرند سبدسر؛ ') فى قعصيدته .الملكة الأسطررية الالالال اانا ؛ وكتابات أحرى فى 
القرن السادس عشر . وهى قد تعى . الاستمتاع» كما تترجم عادة . لكن بصفة عامة تلك كانت 
اا عة|ج ل و لك عاض ل سس 5 0١“‏ ا 0 0 

صريشد حان فى الإشارة إلى أى شىء يحدرداكثر بكثير ثما يمكخن للكائن اخخى أن يتحسله. 


سي وه 
أكثر بكثير : من الإثارة أو من 
كتر يجي من الإتاروار .من 


التنبيه . أر ريما أقل بككثير على نحر 


ما بمده فى حالات معينة من القصر رز ٠‏ 


2 
الذاتى. 2 


مسمس سس 2 


(١)ادمرند‏ سبنسر )١339-1١5337(‏ شاعر ابجليزى اشتير بقصيدته الرمزية المطولة .الملكة الأسطد ريه ١3910‏ 


)١555-‏ رتقع فى متذ أجساء. ولتسد ذهب اماس فى عسصصسرة إلى أنه مجد فيها!خلسر «اللهذ الا خحليا يذ 


0 
2 5 


وللمترجيع. 
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«الشعور بالمئعة فس 59/ من 
الحالات على أنها عذاب لا بطاق» 


إنهافي الراقه : بالمعسى الذى 
يستخدم فيه لكان هذا اللفظ . شىه لي 


د 


المشكلة هى أن ما نخبره على 


خارج نطاق الرمزية والمعنى. باستسرار 
وعلى الدوام تعسود إلى نفس المكان 
لتجلب العذاب. 


أنه عذاب لا يطاق . تخبره 
الدوافه اللاشعد و بة شلل آذ 
لدوافع للاشعررية شالى 7 5 
العكس . إشباء 
على لي ن . إشباخ. 
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رد لنكرار» 


انتج فرويد وأتباعد الأ ول إلى نعيجة مع بداية عشريئيات القرد العشرين تشو ىن ان 


سه 


م ل ا ا اا 0 ف 


استطاعة المرء تأويل العرض بطريقة بارعة . لكحند ل ن يختفى : فيك نفهن أن تح نا 


ب د 


أ الصامتة فى الكائ. 0 
تستهدف تدمير الذات. 
وتغدى العذاب الذى تشعر به 
عن روعي 
ولقد ربط ذلك باضطرار 
البشر لتكرار الأشياء. 


وقبل كل شىء . فهى حقيقة واقعية أن يواصا الئاس ارتكاب نفس الأخطاء . 
ونفس القرارات الناطنة التى تجلب لهم الألم والحزن 
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معظم الناس لا يتعلسون من الماضى . بالضبط لأنه من بين اهتساماتيم جلب 
الألم. وعلى ذلك فالمتعة هى المعارض الحتيقى فى ثمارسة التحليل النفسى . ولقد 
نظر إليها لكان من الناحية التصررية من عدة طرق مختلفة. وبذلك لا يكرن نطاق 
التحليل النفسى مشغولا باللغة رحدها. ولقد أصبح الواقعى الآن مركزا فى صررة 
ممعة . وهو واقعى إلى الحد الذى يكرن به خارج دائرة المعنى والدلالة : فهناك 
حضور مختلف مشافر يعمل المتعة مبينا كيف أن عمل لكان لا يمكن أن يرتد . 
على نحو ما يحدث كثيرا إلى التشديد على أهمية اللغة. إنها علاقة اللغة بالمتعة 
هى التى أصبحت الآنث مشكلة الحث المركرى. 
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وإذا ما عدنا إلى أعمال لكان المبكرة لوجدنا أن جاك ألان ميللر يشير إلى كيف 
يمكن أن نيحد خصائص المتعة فى المكان اخصص للتسجيل الخيالى فى أوائل الخمسينات: 


القصور الذاتى. شئ يعوق التداعى الحر. شئ ثميت أو مهلك. غير أن لكان الآن يفصل 
فكرته عن المتعة عن تسجيل الصورة. 


إنها تعمل فى صمت وبطريقة 
غير مرئية لتحقيق أهدافها 


على الرغم من أنها تعسل فى ست أكثر فى حالة العصاب ؛ فإنها تسئق من 


نطقة الظل حتى يتفادى حياة الذهانى بما لديه (أر لديها ) من أفك #الاضصطفاة:» 


«تنظيم المتئعة» 
وصلت الحياة البشرية الآن إلى أن يصبح لها غرض محدد. لتنظيم المتعة. إننا 
نولد ومعدا ممعة الجسد . وفائض من الإثارة أو العبيه التى يتخلص منها الكائن 
الحى؛ فكلما كبرنا تصفى من الجسد : الفطام. والتربية . وقواعد العالم 
اللاجتماعى . 


ويصر الآخر على أننى لابد 
أن أضع جسمى فى نسق يخبرنى 
ماذا أفعل أشياء معينة ومتى أفعلها. 
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إثارة الطفل الصغير 
نادرا ما ترى عند 
الكبار. 


وذلك يشهد بالفراغ ” 
المنظم خارج المتعة من 


7 57 9 م 

0 . : 02 0 8 : 

ومع ذلك يبقى شىء ضئيل و 7 00 
مسوك بجوانب البدن ,أو مناطق و : 


الحساسية الجدسية . أو مناطق ذات ).م 


١ 1‏ ا 0 3 : 
الأعراض. والعرض هر شىء فى الذهن أو البدت٠‏ : 1 2 3 
يعدخل فى حياتك ويجلب لك البؤس ؛ ويمشل ||(/, 1 مدا 


مام سف ند تس لس 
والتى عادت لكى ترعج وجودك. 1 مده 
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«اللغة. . والخصاء » 
ولقد بين «جاك ألن ميللر» كيف قادت هذه الاعتبارات لكان إلى صيغ جديدة 
من الخصاء : تفريغ المتعة من الجسد . ومن هر هذا الخنصاء؟ التسجيل الرمزى بما هر 
كذلك : أى اللغة. إن انعقال الكائن الحى عبر اللغة ومن خلالها هو الخصاء . 
مدخلاً فكرة الضياع والغياب فى العالم. 


ورمز هذا الانتقال هر 
كما هو باستمرار- القضيب 3 
الطريقة التى يمثل بها اللاشعور 
فكرة الضياع. 
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لصيغة لكان مضمون سريرى مهم 


ب 
إذا كانت المتعة حقيقية ٠‏ “ير 


خارج تسجيل الصورة . وخارج 
١‏ _- ول 2 د 
الرمزى؛: فكنيف يعسا التحليل 


النفسي عليها . إذا سلسنا بأن أداتها 


الجراب متضمن فى القضية 
التى تقول إن ما يعمل على 
«التغيير » فى المتعة هر اللغة,. 


فى المسألة . ألوان العلاج العتى ترى 
أن الكائن الحى يمكن أن يفير 
الممارسات غير الرمزية. 


31 لسهص مل 

ولقد كانت تلك إحدي امتساصات 
فرويد مبذ بداية عمله فى التحليد الشسى 
فى تسعيئيات القرن التاسع عشر. 


مجراها أساسًا وتقديم طرق جديدة لها مستخدمة شبكة التمثلات. 
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الاجتباز. . 
فى عام ١951‏ قدم لكان ممارسة جديدة فى مجال التحليل النفسى تسمى 
«الاجتياز ..2055: كانت نهاية التحليل موضوعا للنقاش والجدال . طالما أن بداية 
مؤمسة التحليل النفسى ذاتها . وابتكارات لكان قد خصصت لتقديم اجتياز 
بالمعنى الحرفى لما يراه الآخررن ٠مأزقاء‏ يستحيل اجتيازه. 


وانتقالى إلى موقف اغغلل إلى '. 
موقف ١«امجتاز»‏ لا سيما إذا اختار 


كان هذا الإجراء تحدينا جرينا؛ فهر يبين أن التحليل مع محلل شخصى . لم 
يكن انغلاق علاقة المرء مع التحليل النفسى . 
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فى رواية قصة امحل للاخرين . يمكن تنظيم المادة . وروضعيا فى مكنانها . 
ويمكن أن تبئق مناظير جديدة . وإذا لم يكن ذلك يعنى بالضرورة . أن المرء قد 


ا عملية الاستطراد الطريلة 
للتحليل النفسى . يمكن صياعتها 
وترقيمها . راكتئاف منطقها . مهسة 
لا يمكن أن تحدث خارج التحليل 


ريمكن بحث رغبة 
الخلل » وواقعة اتخاذ مرقف 


ري الج اتلك عا جناه لخر لمح هار ء الحدود التقليدية . 
ولا يزال الاجتياز هو مرضوع النقاش اخر فى اللجماعة التحليلية . ويشكل أحد 
مناطق البحرث المستعة فى التحليا التشسى المعاصر . كلما أسهو الئاس الذين تم 
تحليلهم فى مادة الجماعة التحليلية يكتنفهم الغمرض والصمت . إنهم يحازلرد 
تفسير ما يحدث بالفعل فى تعليلاتهم .وما اللحظات الحاسمة في التغير ! رمتى ؟ 
ولماذا تحدث؟ بدلا من اعتماد النام ى على شهادة الكتب الخاطنة التى تكعب عادة 
عن تحليلهم ؛ فإن لكان بهذا الشكل يجد طريقا لعسل تحربة شخصية للتحليل 
النفسى كجزء من عسل المدرسة التحليلية نفسها. 
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عدا سا اه 


لم تكن استجابة لكان لأحداث ماير ١95/1‏ على خلاض كثير من المثقفين لا هر 


موقف تفخيم أو شجيد خركة الطلبة .ولا هى مرقف ابتعاد الهلرع. لقد احتره الدعرة 
إلى اللإاضد اب فقطع حلقاته الدراسسة . دعشد اجتماعات مه قادة الطلة . : كان م 
0 ' 2 8 7 7 1-2 0 م 57 


1 راتر الاقاء خف له 5 000 0 7 06 5 3 
بينهم دائيان كون برديت. ررنع على رسالة تعبر عن تضامنه مع الطلبة. 


5 : 


ماد 
1111047 


و0 : 9 
لف ولا دوران فى كلامى :إت ما | 
تريده هو أستاذ اح 


د 


والراقع أن لكان لكى يدعم رجية نظره القائلة بأن الشورات تبدا من أفكار وشكخليات . ثاند 


يستجيب للأحداث بأن يخصص حلقاته النقائية لتحليل بنية السيادة نفسها. ولقد أنعج صيعا 
2 2 وا 37 تت 


شكلية للأحاديث الأربعة التى تشكا الرابطة الاجتماعية. 


ولقد أدت شعبية لكان بين الطلبة . ومناقشته لأشكال السلطة القائسة . الى 
سحب القاعة التى كان يعقد فيها حلقاته النقاشية فى مدرسة المعلسين العليا 
بواسطة مدير المدرسة فى عام ١958‏ . رقد نجم عن ذلك احمتجاج فى اخال . 
واحصل مكتب المدير مسجسوعة من الطلاب الذين اعتادوا حضور حلقات لكان 
النقاشية . من بينهم: انطوانيت فرك . وجوليا كريستيقا . وفيلب سولر. عندندذ 


استؤنفت الحلقات النقاشية بناء على قوائين الككلية فى مقر البانشيون. 


«اللعة» 


فى أوائل السعبينيات حول لكان انتباهه أكثر وأكثر إلى مكان المتعة للجانب 
الجدسى البشرى , ولقمد تمت مناقشة هذا المسدان فى أواخر النمسينيات . مع 
الأدرات النظرية للرغبة والقضيب . وعلى حين أن اللغة والمتعة ظلتا متسايزتين فى 
معظم كتاباته حتى الآن . فإن لكان يذهب إلى أن هناك جانبا من اللغة يشكل هر 
نفسه متعة. وإذا كانت اللغة ترى تقليديا علئ أنها مكرنة من دلالات . يرتبط 
كل منها بدلالات أخرى . فإنه الآن يقسترح وجسرد دلالة ليس لها مثل هذا 
الارتباط. .. 


... أحسد العناصسر التتى 
ى رن «اللغة؛ مجمرعة اللبيدزر 


اللغة تظهر أنها ليس لها نتائج فحسب للسعنى والدلالة . بل نتائج مباشرة 
للمتعة. هذه الأفكار تعقد الفكرة العى تقول إن اللبيدو والممعة يختلفان فى 
طبيعتهما عن العناصر اللغرية. 
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١ع‏ نطق القدرة الي جنسية ») 
ويقترح لكان «أيضا؛ فى الحلقة النقاشية «صيغ القدرة الجدسية» لكى يضع 
البنى الأساسية للقدرة المجدسية عند الذكر والأنثي. ولقد ذهب فرويد فى كتابه 
«الطوطم والتابو» إلى أنه يرقد فى الأصل الأسطورى للمسجتمع القبيلة الأولى . 
التى كان الأب النهم الغيور يستمتع يكل النساء... 


1 سر 
ولقد كنا نحن أولاده محرومين 


ولهذا تمردنا وقتلنا الأب 


لكى نظفر بالقرب من 
النساء. 


من أى معاشرة جدسية معهن. 
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لكدا بعد ذلك شعرنا بتأنيب 
الضمير فحرمنا على أنفسنا النساء 


ولهذا كان القانون الأول 


ع الذى تر الك على سس 


وإذا فُهم هذا القانون على أنه تحريم للستعة . فإنه يقرم ذ 
أساسه على ممعة الفحش والانحراف . وعدم الانتظام . التى 
كانت للأب الأول : 
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للدت كل الناس» 
وهكذا فإن لكان يذهب إلى أن قانون العحريم يفترض باستسرار فى أفقه 
استشناء . شخص يفلت من القانرن ؛ فإذا خضع كل الناس للقانون . فإ رجلا 
واحدا يستطيع أن يفلت. 


| 00 ا 4 اي من األقفن 5 أله 5 
ااراقانك تمووو ينو نان هذه المدية محّونة من القدرة اجدسية 


«الطرطم والتابو» أسطورة؛ فإن لكآن | للرجل؛ فإذا ما ختضع جسيع الذ كرر 
خار ل ان مخلص منها بنية نطقية للتحريم . والخنصاء . فهناك على الأقل 
ويضفى على القدرة الجدسية رمسزا | شخص واحد يفلت. 

اصطلاحيا. 
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0 المتعة التكميلية » 


وكما أشار لكان , ليس ثمة أسطورة فى الأدب التحليلى كتلك التى ينطرى 
عليها كتاب «الطوطم والتابو» عن القدرة الجدسية للأنثى ؛ فالنساء تشارك ‏ فى 
رأى لكان -فى منطق يختلف أتم الاختلاف عن منطق الرجل . 


ليست كل الذوات . ذاتا ؛ بالنسبة للخصاء . حتى إذا لم 
حصي سس سح 
3 قد تكون مشمعة الكلام قضيبية أر قد 
تكون «تكميلية». اسسمتاع يولد من 
عدن لم لد 2 دن بالعضر 


ا وحدودة. .- 
ا ل - 
ٍ- والفكرة هى أنه ما إن تؤسس 


عقدة الخصاء نقصا فى حياة المرء . 


حتى يمكن أن يكون لهذا النقص 


ولا تحاول الذات أن تسد 
هذا الننقص الذى لابد أن 
يكرن متعة قضيبية .بل أن 
تعطيه فيمة جديدة بوصفه 
تقمسا ؛ لإحداث المسعة عن 


طريق الغياب . 
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,) لبس كل (( 


يخضع النساء والرجال معا لفرض النظام الرمزى وشبكة الدلالات. 


بك"إندا نستهدف أن ننغمسر 
تماما فئ النظام الرمزى . أن 


يج تمر َ 6 


ونحن -بدلاً من ذلك لا نعرف فقط . 7< 
وأ أن هناك إضافة للعالم أكثر من الدلالة . لكننا. 
نحاول ‏ كغيرا ما تككون مع أعظم تحديد أن 
بجمعل من ذلك جانبا من حياتنا. 


0 
:0 للق ذهو 
5 00 5 2 7 
9 الدع 
يرف 090 لد عدا الود 
ومن هنا , فإن لكان يقول إن البساء «لسن جميعاء فى مجال الخصاء الرمزى . 
حتى إذا ما كان الكل الدينامى لا يرجد إلا بفضل الحضور البدئى لهذا البعد 


الرمرى. 


2 أمفاء 


-167- 


«الممارسة السريرية» 
والآن: على الرغم من أن هذه الصيغ تبدو سجردة وبعيدة عن عالم الممارسة 
هذه البنى في الارتباطات التى يجلبها المريض . فإن المرء يسعطيع أن يفهم كثيرا 
من المعطيات بالضبط كسحارلة لإدخال الصيغ لما أعطاه لكآن شكلا منطقيا. 


أنا أداوم على التوحد مع مسلسلة 
من مشاهير الطغاة , شم مع ما أسميه » 


الناس فى العالم.. 


تبين المادة السريرية أن ما هو موجود هدا هو ميزة لأناس هم كما يعتقد الطفل ‏ 
خارجون عن القانون . ويشغلرن موضع الاستشماءات. 
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على الرغم من أن هذا الطفل سك به الكلمة التى يصعب تقييم عقدة أرديب 
فيها , فإندا نستطيع أن نرى محاولته وهر يضع بديعها فى مكانها . رما بطريقة 
جدونية ١‏ بتتجسيد المدطق الذى تفترضه : الاستشباء والقاعدة. 


0 سر 
ا ع 0 
| فى العالم :أن توجد لابد ” 

أن يكرن مهناك استثياء ١‏ 


وتفسيرية فى الممارسة السسريرية يوما سرغ » والإسهاب فى شرحها يبين انشغال 
لكان الدائم بالعشور على طرق لصياغة العمليات النفسية. 
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دعلم الطوبولوحبا (التضاريس) والعقد» 


اهتمام لكان بالأساليب الرياضية هو نتيجة مباشرة للطريقة التى تصور بها 
اللاشعور حتى فى كتبه المبكرة؛ فإذا كان اللاشعور يعألف من علاقات بين 
الدلالات ؛ فلابد أن يكرن هناك نظام أو بنئية يفرض عليها . تمسكها معا وتنظم 
علاقاتها؛ فالدال هر عدصر منفصل يختلف عن الدلالات الأخرى . وعلى ذلك 
يمكن أن يؤخذ على أنه يتألف من مكونات فى مجموعة. والآن فإن المكان هو 
مجموعة , مجموعة من النقاط , ومن ثم فلا بد أن تكون هناك شبكة من الدلالات 
هى العى تكون المكان. ولما كانت الرياضيات ظرقا كشيرة من البحث فى خصائص 
المكان » ولقد كان هذا الاتماه هو الذى يتحرك فيه لكان. ولقد كان اهتمامه المبكر 
يصب على خصائص السطرح ثم بعد ذلك فى السبعينيات على العقد ]1 
كما رأينا. 
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ورم(') 

فى الحلقة النقاشية «ورم يعود لكان لدراسة العلاقات الثلاثة أنظمة: الواقعى رر). 
والرمزى (ر) . والمسخيل (م) فى الخمسينيات . وأعطى أولوية خاصة للرمرى . وذهب 
إلى أنه مسئول عن بناء النظاصين الآخرين. وهو الآن يفترض ضربا من السرادف بين 
الأنظمة الشلاثة. وما يهم هر الأولوية الأقلل عن النظامين الآخرين أكثر من الطريقة التى 
يرتبطان بها. ويلجأ لكان إلى بدية عقد معيئة لتعميق هذا البحث . ويعحول مرة أخرى 
إلى الرياضيات للصيغة التى يبحث عنها. وعلى الرغم من أن هذا التنظير . ولا يزال يبدو 
للكغيرين إساءة استخدام وخلو من الدلالة السريرية ؛ فإن لكان يواجه مشكلة حقيقية فى 
عملية الممارسة , لا سيما البنى الذهانية . وما يسميه المعالج الأنخلر سكسونى بخط 
الحدود. ولقد كانت الفكرة فى النمسيدئيات ما يبقى الأشياء فى المكان باسم الأب. 
وذلك يربط الأشياء بعضها ببعض . ويضمن . بمعنى ما , عقدة أوديب. لككن الآن يذهب 
لكان إلى أن اسم الأب لم يعد يهم بما هو كذلك . أكثر من أى عنصر أو وسيلة يمككن أن 
يربط معاً الأنظمة الثلاثية : للواقعى . والرمزى. وال متخيّل. وها هنا نجد ضربا من المذهب 
الوظيفى يعمل فى حجة لكان. 


إن اسم الأب يحسب بطريقة أقل ها يعمل 


أو ما يسميه. 


. الأحرف الأولى من واقعى (و.. ورمزى (ر) ومتخيل (م) (المترجم)‎ )١ 
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«العقد ..1>2015» 
هذه الصياغة على قدر كبير من الأهمية سريريًا مادامت تسمح للمرء أن يفسهم البناءات 
والابتكارات الوهمية للذهان بكل معانى الكلسة. وقد ينفع ذلك فى ربط الواقعى والرمزرى 
والمتخيل معا. وهكذا فإن الحضور الشهير للآلات . والكمبيرتر . ومنتجات العلم . فى أنظية 
ذهانية معيدة ربما أمكن تفسيره بطريقة جديدة. وقد تسعخده الموضوعات أو تبعكر لربط 
عناصر صورة الجسد معا . (المسخيل ) واللغوية أو دائرة الكمبيوتر . (الرمرى) . وأقصى حد 
من الإثارة أو الألم ( الواقعى) . ويمكن للنسق الذهانى الناجح أن يعتبر بهذا الشكل كعقدة. 


أو كاسم مناسب يربط الأنظمة الشلاثة برباط واحد. وفى استطاعتدا أن نرى كيف أن لكان 


' بهذا الشكل يتعامل مع الاعتبارات السريرية. وبصفة خاصة يعطى راقعة أن فهم 
"لكر هذا الاستخدام للعقد يمكن أن يقدم عونا لا يقدر فى هداية العمل 


مع المر ضى 
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سينو م 5111]110101» 


يطلق لكان أبينا جحديك: على صر يسكن إن يستخدم و الربط بيء شدد الأ تعله 


التلانة : الراقعى 5 والرمزرى / والمشخيال : فمس ميد «اسينشورم0. زرمى كلايد تسل م 
الفرز ية الإشارة إلى .العرض . و. القديس. و.القديس تورما.. وفكرة رظيغة العتد ليذا 
العيصر . تدخا شكلا جديدا للسحث طلما أنها تؤجه الخطاب إلى التحليا التشسى 


القديم . ومسألة الطب العقلى للذهان غير المتطلق . 
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«حلقة نقاشبة عن جويس» 


وتوحى نظرية سسينشو د » أن مثل هده الذوات قد وجدت طريقا للر بعد 0 

5 4 51 5 1 1 : 1 0 
الوافعى والرمزرى والمتخيل . ولقد بحث لحان فى مثل هذا الربط فى حلقة 
نقاشية طويلة استغرقت عاما أدارها حول جيمس جريس 1910/5001915. ولقد 
ذهب إلى أن جويس يمكن أن يككرن مثالا لهذه البنية ؛ فقد ربطت كتاباته بين 
التسجيلات. وأصبح هو نفسه ٠‏ سينثوم» فى الترويج لاسمه الخاص. 


مها 
من خلال كتاباتى اصبحت 
جايس ١‏ ء. الاسم اذى اردت أن ا 


يراصا الأكاديميون دراسته لعدة 


قرود. 


لو أن والد ويس كان قد فشل بمعنى ما فى تسميته . فقد يسمى نفسه بلا 
مبالغة. 


ولا تزال أشكال مغل هذه العقد تدرسها جماعة التحليل النفسى من أتباغ . 
وفى استطاعتنا أن نصدد فقرة من أعسمال لكان من العسشديد على الأب فى 
الخنمسينيات إلى «سيشوم؛ فى السبعينيات » وهى حركة ربما تسعجيب بدقة 
للصورة السريرية المتغيرة ؛ التى نلتقى بها اليوم وتستدعى إشارة لكان فى عام 
فى مقاله فى «المرسوعة» إلى انهيار الصورة الأبوية فى الحضارة الحديثة. 


«الحل» 
فى عام 6 حل لكان مدرسة التحليل النفسى التى كان قد أسسها قبل 


للك بع غك عام 


يق 
3 


3 
38 
3 


تأسست همدرسة جديدة هى مدرسة القّضية الفرويدية واصلت عسله. 
لكان فى 9 سبتسبر عام 1١985١‏ . 
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ولقد تواصل عمله اليوم فى إطار رابطة دولة للتحليل النفسى . تشمل فى 
داخلها مدرسة القضية الفرريدية, والمدرسة الأوربية للتحليل النفسى . وثلاث 
مدارس رئيسية فى جدوب أفريقيا . هى جزء من المدرسة الفرريدية . ومركز 
التحليل والبحث الفرويدى . يوفر أماكن للنقاش والبحث فى أعسال جاك لكان 
ونتائج نظرياته . 0 


ملحرظة على النص : 

هذا الكتعاب محاولة لعرض أعمال لكان ؛ والمادة الموضوعة فى إطار ليست 
اقعباسا ما لم توضع فى علامات التنصيص. وكذلك الأمثلة السريرية ليست أمثلة 
لكان إلا إذا قيل ذلك صراحة . 


«المراجع» . 


رممصولط) 1968 لأطئلاععءظ ,ههاء 301 أو رولئعةأاوه 5ناوطة؟ ولط معطو [اطيام موعةا 
ق عام أعزها هط أه نوم أه مولقعهنا طوأاودع قح ذأ عمهط .(1977 بكارملا برولر 
35 #همم 5أ 1305131105 189 أناط ,(1977 بكاوكلا بولا بممارول١)‏ ,مروااعوامهه 
هطا 8:6 ماطأذكع306 عنمىم طوعنالا هاه 10 عموهام اانا !)أل 8 )ز فعكلهم 
-5هنانعول برط 60116 درعه0 علقط مكهط؟ .ةنق تام 86 ع'مقعق ا أه 5مم أنه أاقمق] 
انيف #معصن حوللواقصهم! مأ لمعنههممة وتلقط 1/6 6581م )2 قد رنواااكة ملهلام 
:271 كهلاهعهل أو وتقصاتم 96 156 وأا أهمارقو 

20 مطمل نزط 0:60 أكترهء! ,”ونيو أمطعهو] حو ورهمعم 5'لمنوعع" :1 مقوماامقة 
(1988 ,عابم عنملا رممارول؟) 

5 ولأصطة18 عطا مأ لمج تصمهط؟ و'ل بيقع مزموع مقط" :2 مهومتلمودك 

بكأم/ لاذهلا ,ممترول8) أأأع 1070535 ومقاالز5 لط 12205131460 ,515/اال8مةوناقبروطم 
.(1988 

سول ,مرمعولظ) وواء6 المدونط لاط 160واعصقء ,"قوقمطعنزةظ ها" :3 يولامعة 
.(1993 ,كاإءوولا 

عهترن2 وأمصضوط لزه 512160مق2] ,"5أذلاالو و0 تعلزة2 ]0 قوأطاع هط" :7 يووأامقهة 
.(1992 ارول ببرولا بصم عولم) 

,"8ف /إلهمة مجاء روم أه 5أمع 002 [0206512 نا نامع هط" :11 مولنرأاصهة 
.(1977 لعولا نولا رممارولة) مدع مهط5 وام بره 0م أوأوصة؟ 


لضموآ! .قبق م أل 59 هطا ومألاو راع عقائق 0وهم؟ 10 ,9 أ695 دومووءوط واأمعع وط 
ل ةلوط .موتلواوصقم مأ لعو8عممةه وذاق ونقط موعكا لإط عهاءأ 

اهلك رحرواره1!) المطعازلة أواايال ممح مومظ ومأاونوعهل برط 601660 ,نوا زاوبعرة5د 
./ل1ألة نالاق#ق جه ونقمقم له0ع/اع 5 أ كدو ألقأكمقَ2! ,قذااقوه1 قوصارط ,(1982 انهلا 
لهنم ألال0ص1 معلاو هلظ ه15 :38 ممللوافمةء! ذأ 6860مم3 عبلوط طعتطيت وعمقطاة 
504119" 405-425 .وم ,1979 ,48 برأنهاتهد© ح|الرلهضيههة طعيروم مز "طايراا 
موتاونروآ أت افدعداول أهموللوصعهتآاصا وطخمأ "مو5 هطامه وممتاعوالوهه 

,1987 ,40 #ق#طمقع0 مأ "ترمأواياوان1" :11-17 .مم ,34,1953 ,218 زاهم قم 
موأفاباه[6؛ ق'ضقع ها أه ممللواكمة؟1 ج عوماطامرهن طعاطيب ونودا أوأعهوم85 2 
ق'ضوعة ا 0 مهامأًا 568وطه0 هطا ده 5أموط ]نعو أموممممأ طثابب مو أاأهتممهع:م 
هط صق حشللع أعمووة عا الراهومم-وطعيروظ أوصماتومرهامًا هط طاتيب موتاداع/ 

مل مقطوؤلاطيم هذ هنيؤها عنط] .وقوه عل هممةالسورع وامءعٌ هط أه مهأأنامقواك 
,84 ©1618 أ0 198 01561 3105 ترم 200 بكأتمل/ا ننم لخ رمو عمل بإ مره؟ لووط 

8 عوطعلاطنام مقلع عهاه 01 . لأوعاصمالالا طاأيب وعمعلمم ممع رمك ومتميامما 
.55-104 ,هم ,1989 ,51 ولامذأ مز "همج5 طتابب أموعا" واواتيو هوط© كه موأكواومت؟ 
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300 متهم ومتممعهط ذأ طوالومع ما مقعفها مه وسسنوعه ]نا برقل مممعه ه15 
راطؤ امب هط 16 مع ضع مقط 1أ بالأمهمهة: اأثمنا اهلا بوباتومعناة عرمم 
58600271 قه لالأمعباوع2! ومالااع 0م2 أععم5ق أوعامأله مط ومأأمعاوهم 
الا 306 18816 ,توناولناه ا .0218711 عط )0 5لإهلازناة [313م 300 50101065 
01 قأامرهء 20 هاه قل رباع ببامع ه"'رون ها دالا /2 381 ورلنوووع 
كناضقول عملقاا اماع هقعلم8 ,مأعتدلاه؟ لبقطءاظ بره لمعأأله بعاعبرلودوممط عزوم 
1+ 8/15©هدها :1[ 2170 ( 56/71/7815 وم[88 لمق (1995 ,لإموطام بلالازناه) 
6 لقطاطأاطنام وقاج عهط كلمأ معنء8 .(1995 ,لإموطلة بلالالا5) ,دمت ه10 
مصة (1995 ,ذقوعط براأأؤنوناصنا ممنهوص أ ط) أعو[طنا5 مهاموعةا ه75 أووااوعام 
فعة بت !) هاه ل/زأهموهوطء 851 81/901 ها 10 مو أأعنانمج١اص!ا‏ اهعاحلات 4م 
صق عهطةأاطنام قوط قمق/اع موالاظ لضع ,(1996 رعوومط بزازقرع امنا 
068 الأاأبنا أو لزأهمهه 1 تروط وأموعها له بردودم زنع زج رواج نالعو مم1 
هناونع قل أه واعم/الا 17:6 ,لالقممع كا بقهوه5 محة وأناصمولامة8 وجأ8 ,1996 مأ 
01أأ 0ه ماض! 9000 2 15 ,(1986 ,معلمم ا رككامة8 درمائواعوقمم ون:<) ترهعها 
0 0ه ا روذنع/١)‏ لزوواوعك| أو أعوإط0 عتوأاطن3 ه78 قامهوط 65ا226 زمبنواه 
#هانامه2 تأوناه :أ «لق 8 ١0‏ نمه أأء نال0 11 ذائر :ل( اللاهر 001/71 ترح (1989 
دا كله 00 وملأةصالصيااا قمة ومالأدم عام مذاج مج (18991 رودوعط2 1ألا) ععيالااين 
طوأاومع هط مأ لصياه] مط نزهدم فصن أأوأوصمة]1 قصة 5وأعاشج أمقارممه! .لماعز؟ هطا 
لآ مهوالنع27© وخ [ه عونو أويناولة ,5اون"ناوز مقاصةه3.ا عؤدباوصوها 
8 ©19] 01 أله تعناول 300 (والقنأذباخ ,عمد همنالوا/!) عام بززوصم ,(نووواتل1ا) 
( 0000نت )٠‏ (أععوعق88 00ج وأورزلودم موأونم 2 نر 

*'-السيرة الذاتية: 


دأ مقعقا أه للممهءوؤاط لإأرقاهطاءعة رعاطةأاع: مم لهلا 35 15 588 ,لإأعتةمبشو امنا 
#لمبجوعقل مونة اطلام مععممأونمظ طتمطوذزاع .طذذاومع نو طعصممع هئام 
1١1993,‏ 1568/هم 086 97118 ]|هلز3 (إنا'ك 18أ0 81 || رقألا عدن "0 هودوأنن 25 :لوه 
أ بصهغةزا] 4ه :.ه 0 10اق 8877 قهناوص هل نأمط لصخ عامط ذأط اهلا 

,2655 0وههاان) أه بأأقاة بزمنا) 1925-1988 معرورة] مز وأوبزاوهموواعيبروم 
عأقطا ذا لاقو الاوااققم ,ممعاكاييهه طكابنا أ 6ع8ه:ممة و5 أوانتقطه (1990 

.65 ع5 الهأ 7متعاط أه 15 لرناموع2 عاطقدره!أكهنان 
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هذيان العظمة 020 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 1 1 اا 00 


الزواج ا و ا اال مسد وو“ 
مؤممر مارينباد 0 ببك00 00 
نظرية مرحلة المر 3 100007100 1 1[ 1 0 
امحاكاة الساخرة للغير 8بب- 00‏ ل 
أسير فى صورة 001011 0 

الأنا والاغتراب 000011 ا 20 
الهلوسة السلبية دب0131-31س-ب 000 
الأنا الزائفة 00 0 0 0 
بناء الأنا 0 ة 2 2 2 2 2 202 2 12 2 0 2 2 1 12 0 2 ز 2 ز 0 2 01 1 ذا 0 
فى الحرب العالمية الثانية 00 0 0 1 
العردة إلى فرويد اا 1 1 1 1 0 
الدلالة والمدلول 44 


ا ا اا اا لللا 2000 


الرمرى ب-010100 ا 2 


الجلسة المتغيرة 000000000000 

الكلام واللغة 

جحجد التضيك ل اسمس مجن ا ----ب 171111 

الأنا والذات 50 : 1 

فماذج العصاب دواليمحيزن . 
الأنثر وبولوجيا البديرية 111[ 1[ 11 
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بئية الذهان 206 


الرمز ود» رترجهد 


دك : دلالة 5 تحيا 0 


تموذج سريري ست 


د كل : ارتباط الخيال 


الموضوع الواقعى 57 


المدرضوعات الضائعة 


البقية الخيالية سس 


كريون وأنتيجونا 


اا ااا اا ا ل ا 20 


ا ا ا اا ل لل ل م م مم 200 


ا ااا ااا ا ا ال اا م0 


ا ل ل ل م م لما م200 


ا ااا اا ا ااا ا ا ا ا 200 


تأسيس مدرسة فرويد فى باريس 117 117 
التحول والمعرفة المفعرضة 11101010111 [1[1[1#1#1#1#[1#[#1#[#1#ذ[ز|[|1|1[ 0171111 


التحول والموضوع 


أحداث ماير ١9454‏ 


ممما ممما 0ك 


للم م م اماما الما 2000 


000 


19 
للع 


023 


06 ] 
28 
30] 
12 
33] 
134 
136 
38] 
ما 
42 
جلها 
45 
146 
47 
18 
2|] 
154 
56] 
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ليس كل 11111ظ2ظ1 
الممارسة السريرية ْ ْ 
علم الطوبولرجيا (التضاريس ) والعقد سس ا سا 170 
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6 


اللغة العليا (طبعة ثانية) 
الوثنية والإسلام 

التراث المسروق 

كيف تتم كتابة السيناريى 
ثريا فى غيبوية 

اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلو الحرائق 

التغيرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفنية 

أثينة السوداء 

مختارات 

الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف خوخة 

مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقبل 

مثنرى 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رسالة في التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
الانقراض 

التارييخ الاقتصادى لأفريقيا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 


جون كوين 

ك. مادهى بانيكار 
جورج جيمس 

انجا كاريتنكوفا 
إسماعيل فصيح 
ميلكا إفيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

أندرى س. جودى 
جيرار جينيت 
فيسوافا شيمبوريسكا 
ديفيد براوئيستون وايرين فرانك 
جان بيلمان نويل 
إدوارد لويس سميث 
مارتن برنال 

فيليب لاركين 
مختارات 

جورج سفيريس 

ج. ج. كراوشر 

صمد بهرنجى 

جون أنتيس 

هائز جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مقالات 

جون لوك 

جيمس ب, كارس 

ك. مادهى بانيكار 
جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديفيد رويس 

أ. ج. هه .كنز 

روجر آلن 


يول . ب . ديكسون 


المشروع القو مى للترجمة 


: أحمد درويش 

: أحمد فؤاد بلبع 

: شوقى جلال 

: أحمد الحضرى 

: محمد علاء الدين منصور 
:سعد مضلوح/ وفاء كامل قايد 
: يوسف الأنطكى 

: مصطفى ماهر 


: محمود محمد عاشور 


: محمد معتصم وعيد الجليل الأزدى وعمر حلى 


: هناء عبد الفتاح 

: أحمد محمول 

: عبد الوهاب علوب 
: حسن المودن 

: أشرف رفيق عفيفى 
بإشراف: أحمد عتمان 


ت : محمد مصطفى بدوى 

ت ؛: طلعت شاهين 

ت : نعيم عطية 

ت: يمنى طريف الخولى / بدوى عبد الفتاح 
ت : ماجدة العنانى 

ت : سيد أحمد على الناصرى 

ت : سعيد توفيق 

ت : بكر عباس 

ت : إبراهيم الدسوقى شتا 

ت ؛ أحمد محمد حسين هيكل 

ت : نخبة 

ت : منى أبى سنه 

ت : بدر الديب 

ت : أحمد فؤاد يلبع 

ت : عبد الستار الحطوجى / عبد الوهاب علوب 
ت : مصطفى إبراهيم فهمى 

ت : أحمد فؤاد بلبع 

ت : حصة إبراهيم اللثيف 

ت : خليل كلفت 


نظريات السرد الحديثة 

واحة سيوة وموسيقاها 

نقد الحداثة 

الإغريق والحسد 

قصائل تحن 

ما بعد المركزية الأوربية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف ' 

التراث المقدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الرواية الإسبانى أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 


الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة )١(‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (؟) 
مسرحيتان 

المحيرة 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لذّة الأص 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 
برترائد راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإسلامى فى أوائل القرن المشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 


فرانسوا دوما 

ها ءت . نوريس 

جمال الدين بن الشيخ 

داريو بيانويبا وخ. م بينياليستى 


بيتر . ن . نوفاليس وستيفن ٠‏ ج ٠‏ 


أ. ف . النجتون 

ج . مايكل والتون 

حون بولكنجهوم 

فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

جوهانز ايتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

يرتراند راسل 

أنطونيى جالا 

فرتاندى بيسوا 

فالنتين راسبوتين 

-بد الرشر: إبراهيم 
أوخينيو تشانج رودريجت 
داريى فو 


ت : حياة جاسم محمد 

ت : جمال عبد الرحيم 

ت : أنور مغيث 

ت : منيرة كروان 

ت : محمد عيد إبراهيم 

ت : عاطف أحمد / إبراهيم فتحى / محمود ماجد 
ت : أحمد محمود 

ت : المهدى أخريف 

ت : مارلين تادرس 

ت : أحمل محمول 

ت : محمود السيد على 

ت : مجاهد عبد المنعم مجاهد 

ت : ماهر جويجاتى 

ت : عبد الوهاب علوب 

ت : محمد برادة وعثمانى الميلود ويوسف الأنطكى 
ت : محمد أبو العطا 


ت: لطفى فطيم وعادل دمرداش 


ت : مرسى سعد الدين 

ت : محسن مصيلحي 

ت : على يوسف على 

ت : محمود على مكى 

ت : محمود السيد ؛ ماهر البطوطئيّ 
ت ؛ محمد أبو العطا 

ت : السيد السيد سهيم 

ت : صبرى محمد عبد الفنى 
مراجعة وإشراف : محمد الجوهرئ 
ت : محمد خير البقاعى . 

ت : مجاهد عبد المنعم مجاهد 

ت : رمسيس عوض ٠١‏ 

ت : رمسيس عوض ٠‏ 

ت : عبد اللطيف عبد الحليم 

ت : المهدى أخريف 

ت : أشرف الصباغ 

ت : أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
ت “عبد الجميد غلاب وأحمد حشناد 


ت : حسين محمود 


السياسى العجوز 

نقد استجابة القارئ 

صلاح الدين والمماليك فى مصر 
فن التراجم والسير الذاتية 
جاك لاكان وإغواء التحليل النفسى 
تاريخ النقد الأنبى الحديث ج * 


العولة : النظظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 


شعرية التأليف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مختارات 

موسوعة الأدب والنقد 
منصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل 

نون والقلم 

الابتلاء يالتغرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف 


المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 


الإنشباتو اميك العاضير 
محدثات العولمة 

العب الأول والضعبة 
مختارات من المسرح الإسباني 
ثلاث زنبقات ووردة 

هوية فرنسا (المجلد الأول) 


الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى 


تاريخ السينما العالمية 


مساءلة العولة 
النص الروائى (تقنيات ومناهج) 
السياسة والتسامح 

قبر ابن عربى يليه آياء 

أوبرا ماهوجنى 


مداخل إلى اأكدن الجامع 


ت . س , إلبوت 
جين . ب . توميكنز 
ل ٠١‏ . سيمينوقا 
أندريه موروا 
مجموعة من الكتاب 
رينيه ويليك 

روتالد روبرتسون 
بوريس أوسبنسكى 
الكسندر بوشكين 
بندكت أندرسن 
ميجيل دى أونامونى 
غوتفريد بن 
مجموعة من الكتاب 
صلاح زكى أقطاى 
جمال مير صادقى 
جلال آل أحمد 
جلال آل أحمد 
أنتونى جيدنز 
ميجل دى ترياتس 
بارير الاسوستكا 


كارلوس ميجيل 

مايك فيذرستون وسكوت لاش 
أنطونيى بويرى باييخو 

قصص مختارة 

فرنان برودل 

نماذج ومقالات 

ديقيد روينسون 

بول هيرست وجراهام توميسون 
بيرنار فاليط 

عبد الكريم الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت بريشت 

جيرارجينيثت 


د. ماريا خيسوس روبييرامتى 


صورة الفدائي في الشعر الأمريكى المعاصر نخبة 


: فؤاد مجلى 

: حسن ناظم وعلى حاكم 
: حسن بيومى 

: أحمد درويش 

: عبد المقصود عبد الكريم 
: مجاهد ميد المنعم مجاهد 
؛ أحمد محمود وزنورا أمين 
: سعيد الغائمى وناصر حلاقى 
: مكارم الغمرى 

: محمد طارق الشرقاوى 

: محمود السيد غلى 

: خالد المعالى 

؛ عبد الحميد شيحة 


: عبد الرازق يركات 


ت : أحمد فتحى يوسف شتا 


: ماجدة العنانى 
: إبراهيم الاسوقى شتا 
: أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
: محمد إبراهيم مبروك 
: محمد هتاء عبد الفتاح 


: نادية جمال الدين 
: عبد الوهاب علوب 


ت : فوزية العشماوى 


: سرى محمد محمد عبد اللطيف 
: إدوار الخراط 

: بشير السباعى 

: أشرف الصياغ 

: إبراهيم قنديل 

: إبراهيم فتحى 

: رشيد بنحدقو 

: عن الدين الكتانى الإدريسى 

: محمل بئيس 


ت : عبد الغقار مكاوي 


ق 


6 


: عبد العزيز شبيل 
: د. أشرف على دعدور 
: محمد عبد الله الجعيدى 
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ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 
حروب المياة 

النساء فى العالم النامى 
المرأة والجريمة 

الاحتجاج الهادئ 

رابة التمرد 


غرفة تخص المرء وحده 

امرأة مختلفة (درية شفيق) 
المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 
النساء والأسرة وقوانين الطلاق 


الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصبغيرعن الكاتبات العربيات 

نظام العبودية القديم ونموذج الإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 


الفجر الكاذب 

التحليل الموسيقى 

فعل القراءة 

إرهاب 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية المعاصرة 
الشرق يصعد ثانية 

مصر القديمة (التاريخ الاجتماعى) 
ثقاقة العولة 

الخوف من المرايا 

تشريح حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
قلاحو الباشا ' 


مذكرات ضابط فى الحملة الفرنسية 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 


يارسيقال 

حيث تلتقى الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندريء > ناريخ ودليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماغى 
صاحبة اللوكائدة 


مجموعة من النقاد 
جون بولوك وعادل درويش 
حسنة بيجوم 
فرانسيس هيندسون 
أرلين علوى ماكليود 
سادى يلانت 

دقل شوينكا 

فرجينيا وولف 

ليئى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزعرى سنيل 
ليلى أبو لغد ٠‏ 

قا خلمة حوس 
جوزيف فوجت 

نيذل الكسندر وفنادولينا 
جون جراى 

سيدريك ثورب ديقى 
فولقانج إيسر 
سوزان باسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايكِ فيذرستون 
طارق على 

بارى ج. كيمب 

ت. س. إليوت 
كينيث كونو 

جوزيف مارى مواريه 
إيظلينا تاروني 
ريشارد فاجنر 
هربرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ. م. فورستر 

ديريك لايدار 

كارئى جولدونى 


: محمود على مكى 

: هاشم أحمد محمد 

: منى قطان 

: ريهام حسين إبراهيم 
: إكرام يوسف 

: أحمد حسان 

: نسيم مجلى 

: سمية رمضان 

: تهاد أحمد سبالم 

: منى إبراهيم ٠‏ وهالة كمال 
: لميس النقاش 

: بإشراف/ رؤوف عباس 
: نخبة من المترجمين 

؛ محمد الجندى ٠‏ وإيزابيل كمال 
أمقيرة كزوان 

: أثور محمد إبراهيم 

: أحمد فؤاد بلبع 

: سمحه الخولىي 

: عبد الوهاب علوب 

: بشير السباعيى 

: أميرة حسن نويرة 

: محمد أبو العطا وآخرين 
: شوقى جلال 

: لويس بقطر 

: عبد الوهاب علوب 

: طلعت الشايب 

: أحمد محمود 

؛ ماهر شفيق فريد 

: سحر توفيق 


موت أرتيميى كروث 
الورقة الحمراء 
خطية الإدانة الطويلة 


القصة القصيرة (النظرية والتقنية) 


النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس 
التجربة الإغريقية 

هوية فرنسا مج ؟ ؛ ج١‏ 
عدالة الهنود وقصص أخرى 
غرام الفراعنة 

مدرسة فرانكفورت 

الشعر الأمريكى المعاصر 
المدارس الجمالية الكبرى 
خسرو وشيرين 

هوية فرنسا مج ؟ » ج؟ 
الإيديولوجية 

آلة الطبيعة 

من المسرح الإسبانى 

تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع 
شامبوليون (حياة من نور) 
حكايات الثعلب 


لعلاقات بين التدينين واللمائيين فى إسرائيل 


فى عالم طاغور 
دراسات فى الأدب والثقافة 
إبداعات أدبية 

الطريق 

وضع حد 

حجر الشمس 

معتى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 
أنطون تشيخوف 


مختارات من الشعر اليونانى الحديث 


حكايات أيسوبي 

قمية حاويك 

النقد الأدبى الأمريكى 

العنف والنبوعة 

جان كوكتو على شاشة السينما 


كارلوس فوينتس 
ميجيل دى ليبس 
تانكريد دورست 
إنريكى أندرسون إمبرت 
عاطف فضول 
رويرت ج. ليتمان 
فرنان يرودل 

نخبة من الكتاب 
فيولين فاتويك 

فيل سليتر 

تَخية من الشعراء 
جى أنبال وآلان وأوديت قيرمو 
فرئان برودل 

ديقيد هوكس 

بول إيرليش 
اليخاندرى كاسونا وأنطونيى جالا 
يوحنا الآسيوى 
جوردن مارشال 
جان لاكوتير 

أ. ن أفانا سيفا 
يشعياهى ليقمان 
رابندرانات طاغور 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المبدعين 
ميغيل دليبيس 
قرائك بيجو 
مختارات 

ولتر ت. ستيس 
ايليس كاشمور 
لورينزى فيلشس 

توم تيتنبرج 

هنرى تروايا 

نخبة من الشعراء 
أيسوب 

إسماء.! فصيح 
ى,ب. يينس 


رينيه جيلسون 


: أحمد حسان 

: على عبدالرؤوف البعبى 
: عبدالغفار مكاوى 

: على إيراهيم على منوقى 
: أسامة إسير 

: منيرة كروان 

: يشير السياعى 

: محمد محمد الخطايى 

: فاطمة عبدالله محمود 

: خليل كلفت 

: أحمد مرسى 

: مى التلمساني 

: عبدالعزين بقوش 

: بشير السباعى 

: إبراهيم فتحى 

: حسين بيومى 

: زيدان عبدالحليم زيدان 
: صلاح عبدالعزيز محجوب 
: بإشراف: محمد الجوهرى 
: ثييل سعد 

: سهير المصادفة 
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: محمد محمولد أب غدير 
: شكرى محمد عياد 
: شكرى محمد عياد 
: شكرى محمد عياد 
: يسام يأسين رشيد 


6 


ا 


ف 


0 


00 
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فدى حسين 
: محمد محمد الخطابى 
:إمام عبد الفتاح إمام 


6 


6 


: أخمد محمود 

: وجيه سمعان عبد المسيح 
: جلال البنا 

: حصة إبراهيم المنيف 

: محمد حمدى إبرافيم 

: إهام عيد الفتاح إمام 


: سليم عبد الأمير حمدان 
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ع 
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ع6 


ت: محمد يحبى 
ت: باسين طه حافظ 
ت: فتحى العشرى 


4- القاهرة... حالمة لا تنام 
م4 أسفار العهد القديم 
- معجم مصطلحات هيجل 
١419‏ الأرضة 

8- موت الأدب 

4- العمى والبصيرة 

- محاورات كونفوشيوس 
الكلام رأسمال 


5 سياحت نامه إبراهيم بك جا 


9 عامل المثجم 


غ5- مختارات من النقد الأنجلىو-أمريكى 


16 شتاء 86 

15 المهلة الأخيرة 
17 الفاروق 

الاتصال الجماهيرى 


4 تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 


.. ال ضحايا التنمية 
؟- الجانب الديفى للفلسفة 


.- الشعر والشاعرية 
-٠‏ تاريخ نقد العهد القديم 


لأ جه جد الم 


ك 

”.1- الهيولية تصنع علمًا جديدًا 

ليل إفريقى 

8.؟- شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 
السرد والمسرجح 

مثنويات حكيم سنائي 


١‏ فردينان دوسوسير 
- قصص الأمير مرزيان 


17س مصر منذ قدوم نابليون حتى رحيل عبدالتاصر 
4- قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 
1" سياحت ئامه إبراهيم يك ج؟ 

71- جوانب أخرى من حياتهم 


7 مسرحيتان طليعيتان 
4- لعبة الحجلة (رايولا) 
فلع بقاءا البوم 

+" الهيولية فى الكون 
١‏ شعرية كفافي 


.؟' تاريخ النقد الأدبى الحديث ج؛ 


.؟- الجينات والشعوب واللغات 


هانز إبندورفر 
توماس تومسن 
ميخائيل إنوود 

برج علوى 

الفين كرنان 

يول دى مان 
كونفوشيوس 

الحاج أبى بكر إمام 
زين العابدين المراغي 
بيتر أبراهامز 
مجموعة من النقاد 
إسماعيل فصيح 
فالتين راسبوتين 
شمس العلماء شيلى الذعمانى 
ادوين إمرى رآخرون 
يعقوب لاندابى 
جيرمى سيبروك 
جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

الطاف حسين حالى 
زالمان شازار 

لويجى لوقا كافالليى- سفورزا 
رامون خوتاسندير 
دان أوريان 

مجموعة من المؤلفين 
سنائى الغزنوى 
جوناثان كللر 
مرزبان بن رستم بن شروين 
ريمون فلاور 

أنتونى جيدنز 

زين العابدين المراغى 
مجموعة من المؤلفين 


: دسوقى سعيد 
: عبد الوهاب علوب 
:محمد علاء الدين متصور 
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ىئ 


0 
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:بدر الديب 


0 


5 


:سعيد الغانمي 

:محسن سيد فرجانى 

: مصطفى حجازى السيد 
(محمول سلامة علاوى 
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:محمد عيد الواحد محفد 
: ماهر شفيق فريد 
:محمد علاء الدين منصور 


0 


5 


29 


:أشرف الصباغ 

: جلال السعيد الحفنذاوى 
:إبراهيم سلامة إبراهيم 

: جمال أحمد الرفاعي وأحمد عبد اللطيف حمان 
فخزى لبيب 

أحمد الأتنصارى 

مجاهد عبد المثعم مجاهد 
: جلال السعيد الحفتاوى 
أحمد محمول هويدى 
أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أبو العطا عبد الرؤوف 
محمل أهشمد صالح 
أشرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عيد الغنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
سيد أحمد على الناصرى 
محمد محمود محى الدين 
محمود سلامة علاوي 
أشرف الصبام 

نادية البنهاوى 

على إبراهيم على مثوفى 
بمللونه الايد 

: على يوسف على 

ت: رفعت سلام 
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- فرانز كافكا 

77 العلم فى مجتمع حر 

- دمار يوغسلافيا 

- حكاية غريق 

71- أرض المساء وقصائد أخرى 


910" المسرح الإسبانى فى القرن السابع عشر موسى مارديا ديف بوركى 


4- علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
6- مأزق البطل الوحيد 

.1 عن الذباب والفئران واليشر 
59 الدرافيل 

؟"؟- مأ بعد المعلومات 

- فكرة الاضمحلال 

- الإسلام فى السودان 

ديوان شمس تبريزى ج١‏ 
5 الولاية 

/الالاس مصر أرض الوادى 

4- العولة والتحرير 

- العربى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
-4١‏ فى انتظار البرايرة 
سبعة أنماط من الغموضش 


؟6؟- تاريغ إسبانبا الإسلامية (المجلد الأول) 
4ه الغليان 
ه- نساء مقاتلات 


1- مختارات قصصية 

/1غ؟- الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
- حقول عدن الخضراء 

4 لغة التمزق 

علم اجتماع العلوم 

-"0١‏ موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 


0 رائدات الحركة النسوية المصرية 
705- تاريخ مصر الفاطمية 

4ه الفلسفة 

0" أفلاطون 

701" ديكارت 

لاه”- تاريخ الفلسفة الحديثة 

4- الغجر 


رونالد جراى 

بول فيرابنر 

برانكا ماجاس 
جابرييل جارثيا ماركث 
ديفيد هربت لورانس 


جانيت وولف 

نورمان كيجان 
فرانسواز جاكوب 
خايمى سالوم بيدال 
توم ستيئر 

أرثر هومان 

ج. سبنسر تريمنجهام 
جلال الدين مولوى رومى 
ميشيل تود 

الانكتاد 

جيلارافر - رايوخ 
كامى حافظ 

ج ٠م‏ كويتز 

وليام إمبسون 

ليفى بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 
إليزابيتا ديس 
جابرييل جارثيا ماركث 
والثر إرمبريست 
أنطونيو جالا 

دراجى شتاميبوك 
دومنييك فينيك 

جوردن مارشال 
مارج بدران 

ل أ. سيمينوقا 


ديف روبنسون وجودى جروفز 
ديف روبنسون وجودى جروفن 
ديف روبنسون ؛ كريس جرات 


وليم كلى رايت 


سير أنجوس فريزر 


- مخثارات من الشعر الأرقئي عبر العميور اقلام مختلفة 


: نسيم مجلى 

: السيد محمد نفادى 

: منى عيدالظاهر إبراهيم السيد 
: السيد عبدالظاهر السيد 

: السيد عبدالظاهر عبدالله 
:مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
: أمير إبراهيم العمرى 

: مصطفى إبراهيم فهمى 

: جمال أحمد عبد الرحمن 
متلتن إبزا فق لين 

: طلعت الشايب 

فؤاد محمد عكود 

إبراهيم الدسوقى شتا 

عنايات حسين طلعت 


ت: ياسر محمد جادالله وعربي مدبولي أحمد 


نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح عبدالعزيز محجوبي 

ابتسام عبدالله سعيد 

صيرى محمد حسن عبدالنيى 


: على عبدالرؤرف البمبى 


نادية جمال الدين محمد 
توفيق على منصور 

على إبراهيم على منوفي 
محمد طارق الشرقاوى 
عبداللطيف عبدالحليم عبدالله 
رفعت سلامع 

ماجدة محسن أباظة 
بإشراف: محمد الجوهرى 
على بدران 

حسن بيومى 

إقام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إهام 

' محمول سيد أحمد 

: عباده كحيلة 

فاروجان كازانجيان 


5- موسوعة علم الاجتماع ج7 

0- رحلة فى فكر زكى نجيب محمود 
- مدينة المعجزات 

5 الكشف عن حافة الزمن 

4- إبداعات شعرية مترجمة 

6" روايات مترجمة 

57" مدير المدرسة 

751 فن الرواية 

>- ديوان شمس تبريزى ج؟ 

- ووسط الجزيرة العريية وشرقها ج١‏ 
وسط الجزير العربية وشرقها ج؟ 
1" الحضارة الغريية 

؟»- الأديرة الأثرية فى مصر 

الاستهمار والثورة فى الشرق الأوسط 
السيدة بارمارا 

م1 ت, س إليوت شاعرا وناقدا وكاتبا مسرحيا 
ا فنون السينما 

1710 الجينات: الصراع من أجل الحياة 
4 البدايات 

- الحرب الباردة الثقافية 

- من الأدب الهندى الحديث والمعاصر 
- الفردوس الأعلى 

8- طبيعة العلم غير الطبيعية 

8- السهل يحترق 

15- هرقل مجنونا 

6- رحلة الخواجة حسن نظامى 
5م؟- سياحت نامه إبراهيم بك ج71 
/41- الثقافة والعولة والنظام العالمى 
8- الفن الروائى 

5- ديوان منجوهرى الدامفانى 

5- علم اللغة والترجمة 

المسرح الإسباني فى القرن العشرين ج١‏ 
-. المسرح الإسبانى فى القرن العشرين ج؟ 
791 مقدمة للأدب العريى 

4- فن الشهر 

م سلطان الأسطى. 2 

- مكبث 

1 فن النحى بين اليونانية والسريانية 


جوردن مارشال 

زكى نجيب محمود 
إدوارد مندوثا 

حون جريين 

هوراس/ شلى 

أوسكار وايلد وصموئيل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

جلال الدين الرومى 

وليم جيفور بالجريف 
وليم جيفور بالجريف 
توماس سى. باترسون 
س. س والترز 

جوان أر. لوك 

رومولى جلاجوس 

أقلام مختلفة 

فرانك جوتيران 

بريان فورد 

إسحق عظيموف 

ف.س. سوندرز 

بريم شند وآخرون 

مولانا عبد الحليم شرر الكهنوى 
لويس ولبيرت 

خوان رولفى 

يوريبيدس 

حسن نظامى 

زين العابدين المراغي 
اتتونى كنج 

ديفيد لودج 

أب نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 
فرانشسكو رويس :امون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلان 

بوالق 

جوزيف كامبل 

وليم شكسبير 


ديوتيسيوس تُراكس - يوسف الأهوانى 


: ياشراف: محمد الجوهرى 
: إمام عبد القتاح إمام 

: محمد أبو العطا عبد الرؤوف 
: على يوسف على 


: لويس عوضص 


لويس عوض 


: عادل عبدالمنعم سويلم 


بدر الدين عرودكى 


: إبراهيم الدسوقى شتا 


صبرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
شوقى جلال 
إبراهيم سلامة 
عنان الشهاوى ' 
محمود مكى 

ماهر شفيق فريد 
عبد القادر التلمسانيى 
أحمد فوزى 

ظريف عبدالله 

طلعت الشايب 
سمير عب دالحميد 
جلال الحفنابى 
سمير حنا صادق 
على البعبى 

أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد 
محمود سلامة علاوى 
محمد يحيى وآخرون 
ماهر البطوطى 
محمد نور الدين عبدالمئعم 


: أحمد زكريا إبراهيم 


السيد عبد الظاهر 


: السيد عبد الظاهر 


نخبة من المترجمين 


: رجاء ياقوت صالح 
يدل الدين حب الله الديد.. 


: ماجدة محمد أنور 


- مأساة العبيد 
ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 


وكات أسطورة برومثئيوس فى الأدبين 


الإنجليزى والفرنسى مج١‏ 


١‏ أسطورة برومئيوس فى الأدبين 


الإتجليزى والفرنسى ع 
فنجنشتين 
5.2 بوذا 
غ.- ماركس 
. ؟ الجلد 


- الشعور 
علم الوراثة 

. - الذهن والمخ 

"٠‏ يولج 

١‏ مقال فى المنهج الفلسفى 
7" روح الشعب الأسود 
11 أمثال فلسطينية 
الفن كعدم 

6 جرامشى في العالم العربى 
محاكمة سقراط 

811 بلاغد 2 


6 ما ا بلدا ص 


- الأدب الروسى في السنوات العشر الأخيرة 


6 صور دريدا 


لمعة السراج فى حضرة التاج 


.؟- الحماسة - النقد الكانطى للتاريخ 


أبو بكر تفاوابليوه 
جين ل. ماركس 
لويس عوض 


لويس عوضس 


جون هيتون وجودى جروفز 
جين هوب وبورن فان لون 
ريوس 

كروزيو مالابارته 

جان - فرانسوا ليوتار 
ديفيد بابينو 

ستيف جونز 

أنجوس جيلاتى 

ناجى هيد 

كوانجوود 

وليم دى بويز 

خايير بيان 

ميشيل بروندينق 

أ.ف. ستون 

شير لايموفا- زنيكين 
جايتر ياسبيفاك وكرستوفر نوريس 


9 تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟؛ جا) ليفى برى فنسال 


5 وجهات غربية حديثة فى تاريخ الفن 


9" فن الساتورا 

4" اللعب بالذار 

ها" عالم الآثار 

المعرفة والمصلحة 

9 مختارات شعرية مترجمة 
يوسف وزليخا 

رسائل عيد الميلاد 


,88 كل شىيء عن التمثيل الصامت 


ا عندما جاء الس.ردين 
9 القصة القصيرة فى إسيانيا 
7 الإسلام فى بريطانيا 


دبليى يوجين كلينباور 


تور الدين عبد الرحمن بن أحمد 
تد هيون آ 
مارفن شبرد 
ستيفن جرام, 


4 


2 
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: مصطفى حجازى السيد 

: هاشم أحمد فؤاد 

: جمال الجزيرى ويهاء جاهين 
وإيزاييل كمال 

: جمال الجزيرى و محمد الجندى 


: إهام عبد الفتاح إمام 

: إمام عبد الفتاح إمام 

: إهام عبد الفتاح إمام 

: صلاح عبد الصيور 

: تبيل سعد 

: محمول مجمل أحمل 
ممدوح عيد المنعم أحمد 
جمال الجزيرى 

محيى الدين محمد حسن 
فاطمة إسماعيل 


: على إبراهيم على منوفي 
: بكر عباس 


غ7 لقطات من المستقيل 
هم عصر الشك 

5 متون الأهرام 
91 فلسقة الولاء 


1 نظرات حائرة (وقصص أخرى من الهند) 
تاريخ الأدب فى إيران ج؟ 
.+- اضطراب فى الشرق الأوسط 


5 قصائد من رلكه 

7غ؟- سلامان وأبسال 

58 العالم البرجوازى الزائل 
الموت فى الشمس 
مه الركض خلف الزمن 
1ع سجر مصر 

/اغ؟- الصبية الطائشون 


8 المتصوفة الأولون فى الأدب التركى ج١‏ 
5 دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 


٠.‏ ؟- بانوراما الحياة السياحية 
اك ميادئ المنطق 
قصائد من كفافيس 


"؟م 9 الفن الإسلامى فى الأندلس (الزخرفة الهندسية) 
6 0 !- الفن الإسلامي فى الأندلس (الزخرفة النباتية) 
هه التيارات السياسية فى إيران 


1و" الميراث المى 
/1ن- متون هيرميس 
4 أمثال الهوسا العامية 
5 محاورات بارمنيدس 
"٠‏ أنثرويولوجيا اللغة 


التصحر: التهديد والمجابهة 


5” تلميذ باينييرج 

559 حركات التحرير الأفريقية 
648 حداثة شكسبير 

6 سأم باريس 

1" نساء يركضن مع الذئاب 
لك القلم الجرىء 

4 المصطلح السردى 


الشركة المرأة فى أدب تجدب محفوظ 
الات القن والحياة اك مدر القر عونية 
5 المتصوفة الأولون فى الأدب التركى ج” 


آرثر.س كلارك 
ناتالى ساروت 
نصوص قديمة 
جوزايا رويس 
على أصغر حكمت 

راينر ماريا رلكه 

نور الدين عبدالرحمن بن أحمد 
نادين جورديمر 

بيتر بلانجوه 

بونه ندائى 

رشاد رشدى 

جان كوكتو 

محمد فؤاد كويريلى 

آرثر والدرون وآخرون 

أقلام مختلفة 

جوزايا رويس 

ياسيليى بابون مالدوناند 
باسيليى بابون مالدوناند 

حجت مرتضى 

يول سالم 

نصوص قديمة 

أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا باركان 
آلان جرينجر 

هاينرش شبورال 

ريتشارد جيبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلير 

كلاريسا بنكولا 

جيرالد برنس 
فوزية المشبد امد 
كليرلا لويت 

محمد فؤاد كوبريلى 


مصطفى فهمى 
فتحي العشرى 
حسن صابر 


: أحمد الأنصارى 
: جلال السعيد الحفذناوى 


محمد علاء الدين منصور 
فخرى لبيب 

حسن حلمى 

عبد العزيز يقوش 

سمير عبد ريه 

سمير عبد ريه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلو 

عبدالله أحمد إبراهيم 


: أحمد عمر شاهين 


على إبراهيم على منوفى 
على إبراهيم على مذنوفى 
محمود سلامة علاوى 
بدر الرفاعي 

عمر القاروق عمر 
مصطفى حجازى السيد 
حبيب الشارونى 


ليلى الشربينى 


: عاطف معتمد وأمال شاور 
ت: سيد أحمد فتح الله 


صيرى محمد حسن 
نجلاء أبى عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطفى محمول محمد 
البرّاق عبدالهادى رضا 
عابد خزتندار 

فوزية العشماوم, 


: فاطمة عبدالله محمول 
: عبدالله أحمد إبراهيم 


؟/؟- عاش الشباب 


7/7 كيف تعد رسالة دكتوراه 


1/4 اليوم السادس 
ا الخلود 


5 الغضب وأحلام السنين 
/1- تاريخ الأدب فى إيران ج؛ 


4 المسافر 

ملك فى الحديقة 
٠‏ حديث عن الخسارة 
-5١‏ أساسيات اللفة 
- تاريخ طبرستان 
8 هدية الحجاز 


4 القصص التى يحكيها الأطفال 


6- مشترى العشق 


41 دفاهًا عن التاريخ الأديى النسوى 


/ام؟- أغنيات وسوناتات 


مواعظ سعدى الشيرازى 
الارشيفات والمدن الكبرى 


41+ الحافلة الليلكية 


45 مقامات ورسائل أندلسية 


195 فى قلب الشرق 


4ه القوى الأربع الأساسية فى الكون 


556 آلام سياوش 
995 السافاك 
/1؟- نيتشه 
8 سارتر 
كامى 

-8٠‏ مومق 
1 الرياضيات 


.غ- هوكنج 


.- رية المطر والملايس تصنع الناس 


ع غ- تعويذة الحسى 


6 إيزابيل 


١9 المستعريون الإسبان فى القرن‎ ٠ 
1غ الأدب الإسبانى المعاصر يأقلام كتاده‎ 


4- معجم تاريخ مصر 
4- انتصار السعادة 


وأنغ مينغ 

أميرتو إيكو 

أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

علق اضفر دعقت 
محمد إقيال 

سنيل باث 

جونتر جراس 

ر. ل. تراسك 

بهاء الدين محمد إسفقنديار 
محمد إقبال 

سوزان إنجيل 

محمد على بهزادراد 
جانيت تود 

جون دن 

سعدى الشيرازى 

1 

ندوة لويس ماسينيون 
بول ديفيز 
إسماعيل فصيح 
تقى نجارى راد 
لورانس جين 
فيليب تودى 

ديفيد ميروفتس 
مشيائيل إنده 
زيادون ساردر 
ج. ب. ماك ايفوى 
تودور شتورم 
ديفيد إيرام 
أندريه جيد 
مانويلا مانتائاريس 
أ2١.‏ مختلفة 
جوان فوتشركنج 
برتراند راسل 


: وحيد السعيد عيدالحميد 
: على إبرافيم على منوفى 


حمادة إبراهيم 


: خالد أبو اليزيد 

: إدوار الخراط 

: محمد علاء الدين منصور 
: يوسف عبدالفتاح فرج 

: جمال عبدالرحمن 

: شيرين عبدالسلام 

: رانيا إبراهيم يوسف 

: أحمد محمد نادى 

: سمير عبدالحميد إبراهيم 
: إيزابيل كمال 

: يوسف عبدالفتاح فرج 
اناوس براقي 

: بهاء جاهين 


محمد علاء الدين منصور 


: سمير عبدالحميد إبرافيم 


عثمان مصطفى عثمان 
مني الدرويى 
عبداللطيف عبد الحليم 
زينب محمودل الخضيرى 
هاشم أحمد محمد 


سليم حمدان 


: محمود سلامة علاوى 
: إمام عبدالفتاج إمام 
: إمام عبدالفتاح إمام 
: إمام عبدالفتاح إمام 
: باهر الجوهفرى 

: ممدوح عبد المذعم 


ممدوح عبدالمنعم 
عماد حسن بكر 


: حمادة إبراهيم 
: جمال أحمد عيد الرحمن 


طلعث شاهين 
إلهامى عمارة 


4٠‏ خلاصة القرن 
5١‏ همس من الماضى 

١‏ تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج". ج؟) 
- أغنيات المنفى 

6 الجمهورية العالمية للآداب 

6- صورة كوكب 

7-- مبادئ النقد الأديى والعلم والشعر 
غ- تاريخ النقد الأدبى الحديث جه 
4- سياسات الزمر الحاكمة فى مصر العثمانية 
6 العصر الذهبى للإسكندرية 

- مكرى ميجاس 

١ع‏ الولاء والقيادة 

رحلة لاستكشاف أفريقيا ج١‏ 
477- إسراءات الرجل الطيف 

4 لوائح الحق ولوامع العشق 

هغ- من طاووس إلى فرح 

الخفاقيش وقصص أخرى 

"ع بانديراس الطافية 

-- الخزانة الخفية 

- هيجل 

)- كائط 

5غ فوكى 

؟8- ماكياقللى 

475- جويس 

4 - الرومانسية 

م؟غ- توجهات ما بعد الحداثة 

45 تاريخ الفلسفة (مج١)‏ 

7 4- رحالة هندى في بلاد الشرق 
- بطلات وضحايا 

- موت المرابى 

٠‏ 4- قواعد اللهجات العربية 

44١‏ رب الأشياء الدغيرة 

؟ 4- حتشيسوت (المرأة الفرهونية) 

؟غ 4 اللغة العربية 

4- أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 
هغ:- حول وزن الشور 

5 التحالف الأسود 

٠غ‏ 4- نظرية الكم 


كارل بوبر 

جينيقر أكرمان 
ليفى بروفنسال 
ناظم حكمت 
باسكال كازانوفا 
فريدريش دورنيمات 
أ.أ. رتشاردز 
رينيه ويليك 

جين هاثواى 

جون مايو 

فولتير 

روى متحدة 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
محمود طلوعى 

نخبة 
باى إنكلان 

محمد هوتك 

ليود سبنسر وأندرزجى كروذ 
كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى 
كريس هوروكس وزوران جفتيك 
باتريك كيرى وأوسكار زاريت 

ديفيد نوريس وكارل فلنت 

دونكان هيث وجودن بورهام 

نيكولاس زريرج 

فردريك كويلستون 

شبلى النعمانى 

إيمان ضياء الدين بيبرس 

صدر ألدين عينى 

كرستن بروستاد 

أروندهاتى روى 

فوزية أسعد 

كيس فرستيغ 

لاوريت سيجورنه 

بددز. ناتل خانلرى 

ألكسندر كوكيرن وجيفرى سانت كلير 
ج. ب. ماك إيقوى 


: الزواوى بغورة 
: أحمد مستجير 


نخد 


محمد البخارى 


ت: أمل الصبان 


أحمد كامل عبدالرحيم 
مجاهد عبدالمنعم مجاهد 
الطيب بن رجب 

أشرق محمد كيلانى 
عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
وحيد النقاش 

محمودل سلامة علاوى 


: محمد غلاء الدين منصور وعبد الحفيظ يمقرب 


ثريا شلبى 


: إعام عبدالفتاح إمام 


إهام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إهام عبدالفتاح إمام 
حمدى الجابرى 


: إمام عبدالفتاح إمام 
ت: جلال السعيد الحفناوى 


عايدة سيف الدولة 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
محمد الشرقاوى 

فخرى لبيب 

ماهر جويجاتى 

محمد الشرقاوى 

صالح علمانى 

محمد محمد يونس 

أحمد محمود 

ممدوح عيدالمنعم 


8- علم نفس التطور 
الحركة النسائية 
.]- ما بعد الحركة النسائية 
١غ-‏ الفلسفة الشرقية 
0غ- لينين والثورة الروسية 


“مغ- القاهرة: إقامة مبينة حديثة 


غمغ- خمسون عاما من السينما الفرنسية 


موغع- تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 
1 لا تفسنى 


/م1- النساء فى الفكر السياسى الغربى 


- الموريسكيون الأندلسيون 


5 تكو مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 


الفاشية والنازية 
45- لكان 


ديلان إيقائز - أوسكار زاريت 
مجموعة 

صوفيا فوكا - ريبيكا رايت 
ريتشارد أوزبورن - يورن قان لون 
ريتشارد إيجناترى - أوسكار زاريت 


جان لوك أرنو 
رينيه بريدال 
فردريك كوبلستون 
مريم جعفرى 
سوزان موللر اوكين 
خوليو كارو باروخا 
توم تيتابرج 


ستوارت. هود- ليترا جانستن 
داريان ليدر- جودى جروفز 


: ممدوح عبدالمتعم 

: جمال الجزيرى 

: جمال الجزيرى 

: إهام عبد الفتاح إمام 
: محيى الدين مزيد 

: حليم طوسون وفؤاد الدهان 
: سوزان خليل 

: فحمول سيد أحمد 

: فويدأ عزت محمد 

: إمام عبدالفتاح إمام 
: جمال عبد الرحمن 

: جلال البنا 

: إمام عبدالفتاح إمام 
: إهام عبدالفتاح إمام 
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أقدم لك ... ومذه السلسلة ! 


يتناول هذا الكتاب المفكر الفرنسى والمحلل النفسى الشهير 

جاك لكآن (١01١-١198م)‏ الذى طور نظرية فرويد ٠‏ وأعاد 

تشكيلها على أسس من البنيوية اللغوية ابتدعها المفكر السويسرى 

اث - سوسين(650 ١‏ -؟١5١)‏ الذئ كان له تأثير كبير 

فى الفلسفة البنيوية الفرنسية ؛ فلم يعد اللاشعور عند لكان مجموعة 

من الدوافع والغرائز البيولوجية » بل بالأحرى نسقا :من الوظائف 

الرمزية محل الذات الديكارتية ؛ فالأنا - على العكس من المعايير 
المعروفة - هى الإشقاط المتخيل؛ فهى لا تقترب من الأنا ال 
الى فى عند لكان نغيدة المتال » ولا يمكن التكيي مم 

٠‏ حدود اللغة. 


